﻿ PAVEL CHIHAIA ARTĂ MEDIEVALĂ * * * TARA ROMÂNEASCĂ ÎNTRE A BIZANȚ SI OCCIDENT EDITURA ALBA'*’ROS București • CUVÎNT ÎNAINTE Generația marilor istorici (N lorga, Const Giurescu, P P Panaitescu, / Eliank de formație bizantinologi și slaviști, a pus în lumină și a trasat ca direcții de studiu mai cu seamă relațiile culturii medievale românești cu lumea bizantină sau sud-slavă Dar dacă o serie de trăsături ale acestei culturi vădesc in mod evident prezența tradiției ortodoxiei răsăritene, alte mărturii - desigur mai puțin numeroase, dar uneori de o profundă semnificație - trimit către Europa Centrală și cea Apuseană Aproape necunoscute marelui public, relațiile cu Occidentul - apreciabile până la intrarea țărilor române in umbra suzeranității otomane, scăzând în intensitate către sfârșitul secolului al XV-lea, când are loc acest impact, reînviind, modificând peisajul cultural românesc in a doua jumătate a secolului al XVII-lea - sânt deosebit de importante pentru cunoașterea și descifrarea spiritualității românești în general Făcând parte din noua generație de istorici ai culturii (V Drăguț, P Năsturel, R Theodorescu, Alex Duțu), care își propun să prezinte legăturile cu Occidentul care au colorat în mod deosebit tradiția răsăriteană, autorul se oprește la unele fenomene artistice și monumente caracteristice fie pentru apartenența lor la lumea postbizantină (aparținând ariei grecești sau celei sud-slave), fie pentru ilustrarea relațiilor medievale românești cu apusul De la primul capitol — în care se analizează trăsăturile balcanice și cele occidentale ale miniaturilor din faimoasa Chronicom Pictum, evocând victoria lui Basarab și înfrângerea lui Carol Robert - л până la ultimul ~ prezentare a modelelor ecumenice și voievodale ale domnilor Țării Românești - autorul urmărește să desprindă cu premeditare trăsăturile care se leagă de o lume sau alta, atent desigur și la străvechiul temei al tradițiilor locale Capitole din carte, cum ar fi „Vlad Dracul voievod al Țării Românești și ca-vaier al Ordinului Dragonului**, își propun să arate nu numai ceea ce au primit românii de la cultura postbizantină și occidentală, ci și ceea ce au dăruit ei acestor lumi încadrate în frontul cruciadelor târzii (celor antiotomane) țările române au apărat pe de o parte Occidentul cu prețul unor sângeroase și ignorate sacrificii, iar pe de alta au năzuit la eliberarea Balcanilor și a Bizanțului strălucit, capitala ortodoxiei Dacă această rezistență a fost până la urmă nimicită, aceasta nu s-a datorat lipsei de elan sau simț politic al fruntașilor țărilor române, ci mai cu seamă imperiilor vestice care au ignorat în mare măsură realitățile răsăritene, le-au neglijat, și la capătul unor decenii de indiferență, le-au abandonat După o serie de studii care privesc desfășurarea culturii românești până către sfârșitul secolului al XV-lea, autorul își concentrează atenția mai cu seamă asupra celor două epoci de modificare semnificativă a mentalității, prefigurând renașterea din , aceea care a pus capăt lungului ev mediu românesc Prima acoperă deceniul de trecere între domnia lui Neagoe Basarab și Radu de la Afumați, iar cea de a doua ultimii ani ai lui Matei Basarab Epoca lui Matei Basarab se vădește receptivă la stiluri care s-au succedat în Europa Occidentală timp de jumătate de mileniu Această toleranță neașteptată pentru o țară de tradiție ortodoxă relevă o puternică si semnificativă schimbare de viziune Ca și în primul și cel de al doilea volum din Artă medievală, autorul prezintă fără prejudecăți aspecte mai puțin cunoscute sau inedite din experiențele, elanurile si descurajarea unei lumi dispărute, mereu prezentă în năzuințele și dezamăgirile Р А V E L С H I H Л I A celei actuale După Revoluție se cuvine ca și scrieri apărute departe dc România să poată fi la îndemâna celor ce cred In luminoasa tradiție a poporului nostru, amenințat decenii întregi de barbara ideologie niarxist-comunistă Pavel Chihaia PARTEAINTAI Modele ecumenice și modele voievodale în Tara Românească Capitolul I TREI MINIATURI DIN CHRONICON PICTUM sau închipuite Chronicon Pictum este, după cum se știe, un manuscris alcătuit la curtea regelui Ludovic cel Mare al Ungariei între anii și L Se cunoaște precis intervalul încheierii manuscrisului, deoarece pe copertă apare imaginea Sfintei Caterina, patroana fiicei lui Ludovic, născută în iulie dar nu stema Poloniei, care se alătură celei a Ungariei începând în luna noiembrie a aceluiași an Ultimele cercetări au arătat că cel care a scris-o Mark Kălati nu este decât un compilator al Cronicii de la Buda care, la rândul ei, preluase lucrarea mai veche Gesta Hungarorum a lui Simion de Keza legând-o de istoria lui Carol Robert în ceea ce privește autorul Cronicii de la Buda, s-au propus o serie de nume (Dionisie Lackfy, minorit din Strigoniu și educator al regelui Ludovic, loan de Agria ș a ) dar, așa cum observă Maria Holbau, autoarea studiilor de referința despre conflictul din , important este că războiul împotriva lui Basarab» care constituie ultimul episod al Cronicii Pictate, a fost scris sub impresia unei alte umiliri a curții ungare, de data aceasta a lui Ludovic, fiul lui Carol Robert, de către Vladislav I nepotul lui Basarab (deci între anii - ) Din cele peste de miniaturi din Chronicon Pictam trei privesc războiul lui Basarab cu Carol Robert, oglindind această importantă cotitură în viața poporului român Aceste trei miniaturi au fost reproduse de foarte multe orH, dar nu s-au bucurat până în prezent în istoriografia românească de un studiu aparte, care să le lege de evenimentele Se cunoaște episodul campaniei împotriva lui Basarab, din septembrie Carol Robert intră în țară pe la cetatea Severinului din nou cucerită, unde este înscăunat ban Dionisie, cel care îndemnase pe rege să atace pe Basarab Acesta din urmă, printr-o solie de pace, renunță la Severin, se obligă să plătească tribut, propune să trimită ca ostatec la curtea din Buda pe unul din fiii săi și este gata să oîere o despăgubire de război în valoare de de mărci de argint, o sumă imensă pentru vremea respectivă O miniatură înscrisă într-o inițială urmărește să ilustreze momentul în care solul lui Basarab prezintă lui Carol Robert propunerile de pace Solul lui Basarab apare în ținută de război, dar fără armură, care în viziunea cronicarului putea aparține numai cavalerilor maghiari Atunci când îl reprezintă pe rege tronând, înconjurat de curte» miniaiuristul înfățișează în dreapta regelui pe cavalerii înzănați, iar de cealaltă parte pe conducătorii celorlalte neamuri (cumanii, secuii etc ) lără armură, cu caftane lungi în scenele de bătălie aceștia sunt reprezentați cu arcuri, nu cu lăncii Solul lui Basarab nu e înveșmântat cu caftan» dar nici în armură: în realitate el poartă o sur-cotă, încinsă cu o centură cavalerească, iar în mâna stângă line un bazinet, indiciu va venea de pe câmpul de luptă în dreapta vedem scrisoarea pecetluită în schimb, regele, în ținută de campanie, este înfățișat cu o cămașa de aile, având deasupra o cotă de arme din piele ramburată (umplută eu t âlțt) proteja e două benzi verticale Pe solduri el apare încins cu centura cavalerească» de care atamă o spadă „pentru două mâini* (deci regele coborâse sau urma să se urce pe cal) Suveranul poartă coroana cu fleuronii casei de Anjou Plasat intr;un plan ceva nw îndepărtat de privitor decât solul, regele îl depășește cu un cap Ținuta maiestuoasă PAVEL CHIHAIA accentuează atitudinea lui rigidă, în vreme ce trimisul lui Basarab este înfățișat ca privindu-l pe rege de jos în sus o poziție de protocol dar în realitate cei doi se afla față în față Capul solului apare, de asemenea, mai mic decât al regelui, pe care îl amplifică atât coroana, cât și pletele abundente Miniaturistul a urmărit, în chip evident, să sublinieze deosebirea de rang și dc prestigiu a celor două personaje, avanta jându-și stăpânul Problema care se ridică în legătură cu această miniatură este dacă ea corespunde unei realități istorice, dacă scena înmânării unei scrisori din partea unui sol al lui Basarab venit la Carol Robert a avut loc sau ea a fost o invenție a celui care a alcătuit Cronica Pictatei Maria Holbau observă că întregul episod legat de oferta de pace a Iui Basarab nu pare a fi preluat din tradiția orală anonimă, ci din mediul simpatizanților celui care apare într-o lumină deosebită în acest episod și anume cornițele Donoch de Zvolen (In cronică „Zolyon" ) într-adevăr, cornițele Donoch încearcă să tempereze trufia lui Carol Robert în fața solului lui Basarab, iar în descrierea luptei care va avea loc, cornițele, împreună cu fiul său Ladislav, este prezentat ca făcând un „zid de piatră* , împrejurul regelui amenințat Maria Holban se întreabă dacă această versiune nu este legată de interesele familiei de Zvolen și dacă întregul episod se afla cumva în cronica de la Buda (pe care a preluat-o compilatorul Mark Kălati), dacă prin urmare oferta de pace a lui Basarab a existat în realitate sau este numai o improvizație cro-nicărească mult ulterioară anului , ea nemaifiind menționată în nici un alt izvor Prin urmare, miniatura pe care am prezentat-o este legată de narațiunea din Chronicon Pictam, dar episodul pe care ea îl ilustrează este pus sub semnul întrebării, deși este posibil ca el să fi avut într-adevăr loc Următoarele două miniaturi care interesează istoria românilor ilustrează lupta de la Posada Ele au fost considerate ca aproape identice, adică reproducând același eveniment, explicându-se că autorul, cu un spirit necruțător, a pus în lumină - dezaprobând-o - trufia regală Dar analiza acestor imagini ne duce la alte concluzii In primul rând, peisajul apare diferit în cele două miniaturi și nici personajele nu sunt aceleași într-adevăr, în miniatura în care caii depășesc cadrul constatăm că panta este mai abruptă, iar în cealaltă, în care caii apar tăiați de cadru, panta se prezintă mai domoală De asemenea, în prima putem număra nouă, iar în cea de-a doua unsprezece români Este adevărat că grupul celor trei cavaleri unguri distanțat de șuvoiul cavalerilor și lovit de săgeți și bolovani apare în ambele miniaturi, dar ilus- ч trând o situație diferită Prima oglindește momentul surpriză, atunci când regele, luat pe neașteptate, se întoarce și-i vede pe primii căzuți din convoiul care îl urma Aceasta reiese din felul în care sunt așezate scuturile celor trei: ele nu apar ridicate în dreptul feței, ca în cea de-a doua miniatură, care reprezintă un alt moment, ieșirea dintr-un al doilea defileu De data aceasta nu mai este vorba de un masacru oarecare, al cărui început îl redă miniatura precedentă Acum este ucis însuși Desen, fiul lui Dionisie, cel cu care regele „își schimbase însemnele armelor saleu Prin urmare, prima miniatură - cea cu caii ieșiți din cadru - ilustrează următorul episod din Chronicon PicțUm întâmplat la noiembrie : „Mulțimea nenumărată a românilor sus pe aripi; alergând din toate părțile, arunca săgeți oastei ungurești care era în fundul văii, pe un drum care însă nici nu ar fi trebuit numit drum, ci mai curând un fel de corabie strâmtă, unde din pricina înghesuielii cei mai sprinteni cai și ostași cădeau în luptă, pentru că din pricina urcușului prăpăstios nu se puteau sui împotriva românilor pe nici una din aripile de pe cele două laturi ale drumului, nici nu puteau merge înainte, nici nu aveau loc de fugă, fiind simțurile săpate acolo, ci ostașii Tara Românească între Bizanț și Occident erau cu totul prinși, ca niște pești în vârșă sau în mreajă" Sunt reprezentate stâncile de pe care trăgeau românii' caii si cavalerii doborâri unul căzut cu brațele date pe spate, altul prăbușit pe grumazul calului ca'si multi alții dispușr m perspectivă, iar cei trei războinici din primul plan privesc în urmă uluit L Cea de-a doua miniatură dustrează un alt episod din bătălia care a continuat patru zile ( - noiembrie) și care s-a petrecut la un oarecare interval după primul atac, atunci când s-a ajuns la concluzia că orice rezistentă este imposibilă Iar regele și-a schimbat însemnele armelor sale, cu care a îmbrăcat pe Deseu, fiul lui Dionisie pe care crczându- a fi însuși regele, românii cu cruzime l-au omorât" într-adevăr, miniatura înfățișează pe nobilul care îmbrăcase costumul si preluase însemnele regelui , în vreme ce acesta, apărat de doi cavaleri, fuge spre dreapta, uitându-se îngrozit îndărăt spre locul luptei De data aceasta ei se protejează ridicând scuturile în dreptul feței După ce am văzut cele două episoade deosebite pe care le ilustrează cele două miniaturi, să trecem la analiza fiecăreia în parte în ceea ce privește românii din prima miniatură, cea pe care o putem numi acum a atacului surpriză, ei poartă sarică și căciulă ascuțită (un element care vădește scrupulul miniaturistului: suntem în apropierea iernii, în noiembrie), dar nu toți sunt înfățișați în acest costum tradițional De fapt, din cei nouă români, numai doi apar în sarică, cu mânecile lungi care rămân în mare parte nefolosite, ca și în zilele noastre Alte trei personaje prezintă costume occidentale, două în „pourpoint“ ajustat, cu mâneci colante, cu trese transversale, iar unul cu o surcotă care îi depășește genunchii Ne apare semnificativ însă că cele două personaje în „pourpoint“ poartă căciuli pe cap, un element local cu totul neașteptat Așadar, armata românilor nu era de țărani, miniaturistul se vădește suficient de informat ca să confere unei bune părți a luptătorilor veșminte cavalerești asemănătoare celor cu care vor fi reprezentați, în (un an mai devreme de încheierea cronicii), cei doi voievozi zugrăviți la Curtea de Argeș, Nicolae Alexandru și Vladislav I Haine asemănătoare au putut fi constatate și în mormântul lui Vladislav ( / ) Doi dintre români sânt reprezentați aruncând săgeți cu arcul, iar alți trei azvârlind bolovani în privința regelui, el poartă același costum de piele ramburată cu care este reprezentat și în scena primirii solului lui Basarab, având pe cap coroana peste camailul de zale Cavalerii au umerare și benzile de piele protectoare ale antebrațelor și toți poartă scuturi de apărare în cea de-a doua miniatură constatăm români cu sarică, unul trage cu arcul, *ar alți doi aruncă pietre; unul singur este înfățișat cu surcotă cu partea inferioară plisată, așa cum va apărea Mircea cel Bătrân pe unele dintre monedele sale" Personajul m surcotă poartă, de asemenea, o căciulă ascuțită și este dispus în colțul compoziției, ca și în miniatura precedentă , ,, Dintre cavalerii maghiari căzuți, se dă un loc aparte lui Deseu, fiul lui Diomsie, înfățișat cu coiful de turnir („heaume") pe care îl purta regele in împrejurări deosebite și oarecum solemne Acest coif avea ca timbru („cimier") un cap de struț cu o potcoavă în cioc, încadrat de trei pene, așa cum se vede pe scutul cu timbrul Angevinilor , dăruit de Ludovic cel Mare în catedralei dm Aix la Chapelle sau pe monedele sale" în miniatură nu se disting decât cele trei pene ale coiului Regele poartă coroana obișnuită peste zale - ca și in miniatura precedenta și pe scutul lui se vede crucea arpadiană asemănătoare cu aceea de Lorena Constatam această cruce si deasupra globului pe care îl țineau m mâna stângă regn unguri" O problemă care trebuie soluționată cu descrierea și ilustrarea luptei de a Posada, este dacă cele două miniaturi înfățișează imagini care s-au petrecut in lupta Р А V E L С H H А I A pentru independență a poporului român în locul descris de cronică Din fericire, spre deosebire de episodul ofertei de pace a lui Basarab, pe care nu îl consemnează decât Chronicon Pictum, descrierea luptei dintre voievodul român și Carol Robert se află menționată și în alte documente apropiate de evenimentele din Maria Holban a confruntat cu competență mărturiile contemporane cu finalul Cronicii pietate, scris între anii și , unde se relatează lupta de la Posada Având nevoie a însemna diplomele regale cu o nouă pecete în locul celei pierdute în războiul din , Carol Robert alcătuiește un document în noiembrie , unde se arată că Basarab a năvălit „cu dușmănie asupra unei părți din oastea noastră într-un loc crângos și păduros încins cu dese întăritori" „in quodam loco nemaroso et silovoso indaginumque densitate firmato quandam particulam gentis nostre hostiliter invasisset" într-un alt document, din ianuarie , referindu-se la același eveniment, regele pomenește de „un loc strâmt și întunecos" „in quodam loco condenso et obscuro ipsam gentem nostram invasisset" în sfârșit, în două documente de la mijlocul anului ( mai și iunie) se arată că Basarab a atacat de două ori „oastea puternică a regelui în niște locuri strâmte și păduroase împrejmuite de înlărituri puternice" Maria Holban observă că redactorul Cronicii pictate a adăugat formulei din actul de repecetluire câteva elemente noi: „fundul văii pe un drum care însă nici nu ar frtrebuit numit drum, ci mai curând un fel de corabie strâmtă ( ) nu aveau loc de fugă fiind șanțurile săpate acolo" și se întreabă dacă redactorul nu a fost influențat de înfrângerea lui Ludovic cel Mare din , de către cornițele Dragomir de Dîmbovița, petrecută „în’locuri noroioase și mlăștinoase și pline de obstacole" Observăm că dacă descrierea Posadei din cronică nu se suprapune exact peste actul de pecetluire din (fără să îl contrazică totuși), ea este foarte asemănătoare cu decorul consemnat în cele două acte din Este evident că locurile „strâmte" puteau fi și „prăpăstioase" Prin urmare, putem afirma că cele două miniaturi din cronică ilustrează un peisaj real al luptei care a dus la independența de stat a Țării Românești O altă problemă, destul de importantă, este aceea a localizării Posadei Unde se petrece acțiunea ilustrată de cele două miniaturi? Desigur că imaginile inspirate de text nu vor putea prezenta un factor nou în această problemă atât de controversată , cu atât mai mult cu cât Mark Kălali nu a fost decât un compilator, în afara evenimentelor consemnate în cronica sa Dar, întrucât am încercat să legăm de evenimente contemporane scenele înfățișate de miniaturisl, să propunem și localizarea pe care decorurile convenționale ne-o sugerează De fapt, localizarea Posadei se leagă de itinerarul lui Carol Robert» iar drumul acestuia de popasul „sub castrul Argeșului" Localitatea este consemnată în două diplome, una din octombrie » prin care regele Carol Robert răsplătește pe vicecancelarul regal Thatamar și pe fratele său Bako pentru o serie de fapte de arme printre cure și o misiune în Țara Românească» care s-a încheiat „sub cetatea Argeș", unde La ajuns pe rege întregul episod ne încredințează de faptul că regele își propusese să ajungă ia Argeș și că Thatamar cunoștea exact acest itinerar Unsprezece ani mai târziu, într-o diplomă din iunie , Ludovic cel Mare amintește și el că tatăl său „și-a așezat tabăra înaintea cetății Argeș" Invocând argumentul ex silentio, Maria Holban presupune că cetatea nu a iost cucerită, deoarece se menționează numai prinderea și uciderea unor români „care hărțuiau pe oamenii credincioși" ai lui Ludovic Tratatul de Istoria României se Țara Românească între Bizanț și Occident îndoiește chiar de acest punct al itinerarului, tcfcrindu-sc numai la diploma din , pe care o consideră contestabilă Faptul ca regele Carol Robert și-a așezat tabăra lîngă cetatea Argeș nu indică neapărat ca cetatea nu a ost cucerită, ci că ca prezenta o suprafață prea mică pentru corpul expediționar maghiar Dacă ar fi fost vorba de un asediu, nu s-ar fi menționat in diploma din ca românii „hărțuiau** pe oamenii regelui Această hărțuială uu ikă tocmai lipsa unor lupte importante, care nu aveau cum să se producă dacă avem în vedere dimensiunile și dispozitivele de apărare ale cetății voievodale de la Argeș, pe care, în urma săpăturilor arheologice, le cunoaștem în prezent Este puțin probabil ca mențiunea „sub cetatea Argeș* să se fi referit la cetatea Poenari, apărută ulterior ^ Nu se poate susține logica unei expediții în creierul munților — cu materialul de luptă greoi al cavalerilor maghiari — fără un obiectiv de luptă important , pe care nu îl vedem Intr-o lucrare din , conducătorul săpăturilor de la Curtea Domnească din Argeș, N Constantinescu ajunge la concluzia că vechea reședință a lui Basarab a fost „foarte probabil ruinată în urma expediției lui Carol Robert** ^ Intr-un alt studiu, din , N Constantinescu menționează că, în , Basarab a ridicat o serie de edificii pe un strat anterior „marcat evident cu urme de arsură și de dărâmături** și arată că deoarece „foarte probabil, invazia din a afectat zona Argeșului și construcțiile voievodale de aici și în special vechea curte feudală, apare cu totul normal ca Basarab I să fi considerat necesar să înalțe mai întâi o altă reședință** Prin urmare, investigațiile arheologice recente confirmă mențiunea celor două diplome din și , că regele ungur și armata sa au poposit sub cetatea Argeșului, după ce, bineînțeles, au trecut-o prin foc Acest eveniment ar explica și răzbunarea cumplită a lui Basarab de la Posada Localitatea Posadei — unde s-a dat lupta ilustrată de cele două miniaturi din Chronicon Pictum de care ne ocupăm — este mai la îndemână având reperul popasului de Ia Argeș Desigur că vechiul drum Argeș-Câmpulung, prin Domnești, iar de aici către Brașov (Brașovul va fi înălțat de-abia în ), va fi fost itinerarul cel mai convenabil, dacă ne gândim la populația săsească a Câmpulungului și la așezările sale catolice , în vreme ce Sibiul era încă departe De-altfel este probabil ca unul dintre obiectivele militare ale lui Carol Robert să fi fost eliberarea sau despresurarea Câmpulungului, a fostei cetăți regale din Țara Românească Să nu uităm că la ianuarie , în timpul lui Vladislav I, Rucârul se afla încă în mâinile ungurilor, iar tricesima cuvenită voievodului român se percepea la Câmpulung „vel juxta** (sau în apropiere) La , sașii și ungurii erau încă puternic statorniciți în zona Câmpulungului, încât distanța de la Argeș în Transilvania nu trebuie măsurată pe itinerarul Argeș-Bran (cetatea Brunului nici nu se înălțase, la data aceea), ci Argeș-Câmpulung, apărând cu mult mai avantajoasă deci decât Argeș-Sibiu sau chiar Argeș-Turnu Roșu De altfel, se pare că în apropierea locului luptei dintre Basarab și Carol Robert, la Cetățeni, unul dintre voievozii Țării Românești a înălțat o biserică în amintirea ei după relatarea călătorului polon Strykowsky Săpăturile arheologice de la Cetățeni au pus în lumină o serie de torliticații care aveau în vedere terenul accidentat al locului , gâtuind trecătoarea Desigur că întăritori asemănătoare au putut fi executate de către români în grabă și între Câmpulung și actualul Rucăr, știindu-se că regele avea un traseu obligat Prin urmare, cele două miniaturi din Chronicon Picuun de care ne-am ocupat ilustrează un pasaj al bătăliei de la Posada, care a avut loc, foarte probabil, în apropierea Câmpulungului, ele ilustrând importanta luptă pentru independența Țării Românești PAVEL CHIHAIA Note Е Mana Holban, Despre raporturile lui Basarab cu Ungaria angevină și despre reflectarea campaniei din în diplomele regale și în Cronica pictata, în Studii, XX ( ), nr , p Ibidem, p , nr Ibidem, p - ілп * Mai accesibile în Constantin C Giurcscu, Istoria romanilor, voi I București, , fig- , p : fig , p si fig , p Ultimele două apar colorate în Istoria României (Edit Academiei), București, , pl V; Tibor Kardos, Ă /w Kronika, voi (ed II), Budapesta, , passim $• Maria Holban, op cit , p - » Opinia Ilonei Barkowits, din studiul lui Tibor Kardos, Kepes Kronika (ed I), Budapesta, , citată de Maria Holban, op cit , p , n Constantin C Giurescu și Dinu C Giurescu, Istoria românilor, voi I, București , p - Ibidem - Ibidem * Vezi Bobu Radu Florescu, Arta populară românească, București, , p : Aria de răspândire cuprinde Muscelul, Argeșul, dar și unele zone din Transilvania, între care Țara Oltului Ibidem Vezi - Artă medievală, voi I, fig și - A Parmentier, Album historique, voi II, Paris, , p Ladislau Rethy, Corpus nummorum Hungariae, Graz, , pl XXII, nr * A Parmentier, op cit , p * Maria Holban, op cit , p b Ibidem, p : vezi și idem, Contribuții la studiul raporturilor dintre Țara Românească și Ungaria angevină, în Studii XV ( ), nr , p * Idem, Despre raporturile lui Basarab , p ; idem, Contribuții , p Idem, Despre raporturile lui Basarab , p ; idem, Contribuții , p Vezi n Maria Holban, Despre raporturile lui Basarab , p • Bibliografia problemei la Constantin C Giurescu și Dinu C Giurescu, op cit , p Maria Holban, op cit , p — * Istoria României , p — N Constantinescu, La Residence d’Argeș des voivodes roumains des XHI-e et XIV~e siecles Problemes de cronologie â la lumiere des recentes recheches archeologiques, în Revue des etudes sud*est europeennes, tomul VIII ( ) nr , passim; idem Curtea Domnească din Argeș, probleme de geneză și evoluție, în Buletinul Monumentelor Istorice XL ( ), nr passim Cum afirmă N lorga, Les Châteaux occidentaux en Roumanie, în Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice XXII ( ), p Gh Cantacuzino {Cetatea Poenari, în Studii și cercetări de istorie veche, tomul ( І), nr , p ) arată că tumul central este anterior cele de-a doua jumătăți a secolului al XIV-lea, datând probabil din prima jumătate sau mijlocul acestui secol Autorul consideră „puțin probabil identificarea lui „Castrum Argias“ al izvoarelor maghiare cu cetatea Poenari Aceeași concluzie și la Răzvan Theodorescu {Bizanț, Balcani, Occident la începuturile culturii medievale românești Secolele X-XIV), București, , p ): „ fiind extrem de plauzibilă ipoteza că acest lăcaș (Argeș I) ( ) și-a încheiat existența cu prilejul unei mari distrugeri ce cu greu putea fi alta decât cea datorată oștilor maghiare ajunse în toamna anului „sub castro Argias" ?* Ibidem, p — : „Locul în care este situat se afla în afara căilor de largă circulație Pe firul râului în sus și apoi peste creastă existau numai drumuri folosite de păstori" N Constantinescu, La Residence d'Argeș p Idem, Curtea Domnească , p ’ Vezi cap, „Monumente gotice în Cîmpulung-Muscef* în Artă medievală, vol l, E, Hurmuzaki, / , nr XVIII, p - ; ibidem, XV, , nr , p L ; vezi si N lorga, Istoria comerțului românesc, București, , p - Vezi cap „Cetatea și schitul lui „Negru Vodă" de la Cetățeni-Muscel" în Artă Medievală, vol l In legătură cu localizarea Posadei în zona RucăruluL vezi și P P Panaitescu, Miivea cel Bătrân, București, - șip n ™П и ^useIt'‘ Șumiei'til Arghenlttgic Cetdfeni, în Materiale fi cercetări arheologice, Х П, ( o ), p CETĂȚILE VOIEVODULUI MIRCEA CELBĂTRÎN în prezentarea cetăților din Țara Românească și Moldova pe care a făcut-o încă din la Societatea Amicilor Universității din Paris, conferință publicată în același an in Buletinul Comisiunii monumentelor istorice^, N lorga împărțea „castelele" în trei categori, având in vedere desigur un criteriu cronologic, dar colorat mai cu seamă de viziunea sa de competent istoric al Bizanțului: monumentele care au fost înălțate de-a lungul Dunării, pe țărmul stâng, cele din interiorul Țării Românești, și în sfârșit, din Moldova Această împărțire poate părea ciudată, dacă nu ne gândim că marele savant a avut în vedere, în primul rând, relațiile între Imperiul roman și lumea dacilor liberi, urmată de acelea dintre Bizanțul care se apăra de adversarii din nordul marelui fluviu și, mai târziu, dintre turci și victimele invaziilor lor în gruparea pe care o propune, N lorga pornește de la cele două realități geopolitice — în sud cele trei imperii care se succed, în nord popoarele libere sau pentru mai puțină vreme supuse — hotărnicite de panglica mereu vie și populată de edificii de apărare a Dunării Oricum, dacă din punctul de vedere al vechimii acestor cetăți și al rolului lor la marginea marilor imperii, această împățire a fost justificată, ea lipsea Țara Românească de o serie de monumente importante și permitea ca balanța să atârne prea mult de partea Moldovei „Țara Românească bogată, formând un pasaj pentru invazii, nu s-a găsit niciodată în situația Moldovei care, deși mai săracă ( ) a găsit mijlocul de a-și înălța fortificații pentru protejarea țării" N lorga menționează cetatea Poenari, considerând-o „castrul" sub care se opresc oștile lui Carol Robert, arătând că atât Curtea de Argeș, cât și Bucureștiul nu au fost fortificate decât cel mult cu materiale inferioare, acoperite cu argilă și insistând asupra culelor de influență balcanică, ridicate în secolul al -XVI-lea și al ХѴП-Іеа în acest peisaj atât de puțin presărat cu fortificații, N lorga atrage totuși atenția asupra incintelor vechilor mănăstiri și dă ca exemplu vechile pânze de ziduri din secolul al ^IV-lea de la Cozia, care au fost în bună măsură mascate de edificii mai noi, dar care stau martore pentru ce trebuie să fi fost fortificațiile acestor așezări religioase Oricum, tabloul cetăților din Țara Românească, așa cum era văzut în de marele savant, ne apare destul de șters și puțin grăitor pentru fortificațiile medievale din această provincie, mai cu seamă din perioada cea mai importantă, aceea din momentul în care impactul otoman și-a făcut simțită prezența, vremea domniei lui Mircea cel Bătrân Evident că, în primul rând săpăturile arheologice, apoi cercetările de bibliotecă și arhivă erau înlr-un stadiu de început și nu permiteau nici pe departe să se prezinte aceste înfăptuiri înlr-o lumină mai apropiată de realitate, așa cum suma rezultatelor științifice ne-o îngăduie în prezent Cu toate datele despre domnia lui Mircea cel Bătrân, despre relațiile și înfăptuirile sale, istoricii din deceniul al treilea nu aveau elementele acestui puternic și respectat voievod care justifică pe deplin, în prezent, edificiile militare pe care le constată» în timpul domniei lui și care oglindesc o serie de pregătiri sau conflicte Este, de asemenea, evident că războaiele de apărare ale lui Mircea cel Bătrân sau numai măsurile lui de precauție, ca și ofensivele sale dictate de rațiuni de ordin PAVEL CHIHAIA politic, pot fi urmările în relativ bogatele izvoare externe și deduse din cele interne Nu s-a încercat însă, până în prezent, să se contureze destinul agitat al Țării Românești din această vreme, considerându-se întregul complex de fortificații care îi mărturiseau în primul rând independența Deoarece recent s-a relevat și participarea acestui voievod la lupta de cruciadă, vom încerca să răspundem și la întrebarea dacă aceste cetăți au fost înălțate avându-se în vedere politica de independență sau aceea de cruciadă, cu alte cuvinte dacă trebuie să vedem în ele scuturi ale existenței proprii sau punți de plecare pentru cuceriri sau campanii militare de mare amploare Domnia lui Mircea cel Bătrân se află la întretăierea celor două perioade pe care le cunoaște Țara Românească la începuturile ei: de la întemeiere și până la de organizare treptată a domniei și de apărare a independenței față de încercările de cotropire ale regatului ungar, iar de la înainte de confruntarea cu un alt adversar, tot pentru independență, de astă dată față de o nouă putere în ascensiune, Imperiul otoman Dacă în ceea ce privește raportul cu cea de-a doua putere, colaborarea cu aceasta nu a fost de conceput decât în urma unei constrângeri, mai mult sau mai puțin apăsate, relațiile cu Ungaria au cunoscut mai cu seamă odată cu apariția pericolului comun de la sudul Dunării momente de pace sau chiar de efectivă colaborare în cadrul unei mișcări mai ample care privea întreaga Europă: inițiativa campaniilor de cruciadă Pentru a explica funcționalitatea cetăților din vremea lui Mircea cel Bătrân este necesar să schițăm conflictele cu cele două puteri limitrofe, precum și alianțele cu regele Ungariei sau cel al Poloniei, importante repere în politica voievodului Situația la sud de Dunăre îndată după suirea pe tron a lui Mircea cel Bătrân ( ) era destul de tulbure , cu turcii în plină expansiune și popoarele creștine în defensivă Vremelnica victorie de la Plocnik ( ) nu reușește să frâneze înaintarea oștilor lui Murad, care înfrâng pe Ivanco și Șișman, primul dispărând în luptă, iar ultimul declarându-se vasal al turcilor Dar puternica cetate a Dîrstorului (Silistra) refuză să se predea - ca și Varna sau alte orașe care își manifestară astfel un spirit de independență mai puternic decât cel al marilor feudali - și Mircea, atras în vârtejul războiului mai cu seamă de locuitorii țării lui Dobrotici, care îi oferă calitatea de despot al acestei țări și de protector al Dîrstorului, se vede confruntat cu marele imperiu care urmărea să-și lărgească peste măsură hotarele Victoria turcilor de la Cîmpia Mierlei ( iunie ) - unde își pierd viața atât cneazul Lazăr, cât și Murad - este urmată de transformarea provinciilor din vestul și sud-vestul Serbiei în sangeacuri Raporturile cu Ungaria au fost rele în prima parte a domniei lui Mircea cel Bătrân: foarte probabil ca în anul , profitând de luptele interne din regatul ungar, voievodul Țării Românești să fi pus stăpânire pe cetatea Severinului și pe ducatele Amlașului și Făgărașului Un an mai târziu, în » Mircea încheie un tratat de alianță cu Vladislav igello, regele Poloniei, în care se leagă reciproc să se apere de un eventual atac al regelui Ungariei Această situație, de relații încordate cu Sigismund de Luxemburg și de raporturi prietenoase cu Vladislav lagello, a durat atâta vreme cât pericolul turcesc nu a fost foarte mare Oricum, această etapă» între și , ne va explica măsurile de siguranță și fortificațiile din nordul țării Un eveniment de mare importanță survine în , eveniment care constrânge pe Mircea să caute în fostul său adversar un aliat într-adevăr, după supunerea lui Șișman, după înfrângerea lui Lazăr, urmează Strațimir, care este alungat din Vidin, în - , de către Firuz bei, unul din comandanții turci Cunoscându-se participarea lui Mircea la rezistența anterioară din Balcani, Firuz își trimite bandele prădalnice peste Dunăre, iar acestea jefuiesc cumplit Țara Românească Mircea reușește Țara Româneasca ntre Bizanț și Occident sa- întroneze pe Shațimir» dar nu peste mult cetățile din dreapta Dunării sunt ocupate de turci» în țarul Sisman este luat în captivitate — Strațirnir va reuși cu greutate să se mențină până în și chiar Silistra cu țara lui Ivanco cad în mâinile invadatorilor din sud» Este de înțeles că, devenind în vecină cu Imperiul otoman, Tara Românească va căuta să-și consolideze hotarul Dunării și în limita posibilului să încerce să slăbească dispozitivele adversarului de pe țărmul drept Izvoarele ne-au păstrat știrea că în Mircea cel Bătrân a sfărâmat bazele otomane de la Cavama, unde cu un an înainte se instalase o garnizoană turcească Se știe că în toamna lui Baiazid a invadat Țara Românească cu o oaste uriașă, la care s-a adăugat și oastea vasalilor săi din Serbia și Macedonia, și că Mircea s-a retras în interiorul țării, hărțuind însă pe adversar în urma victoriei lui Mircea de la Rovine, amenințat să i se taie retragerea de către regele Sigismund, Baiazid despresoare Țara Românească Dar în turcii revin să- consolideze pe Vlad, care le ceruse ajutorul, după ce se urcase pe tron cu ajutorul lui Vladislav lagello (iritat de fireasca apropiere a lui Mircea de adversarul său Sigismund de Luxemburg) și al lui Ștefan, domnul Moldovei » A In anul are loc expediția cruciată a lui Sigismund și înfrângerea creștinilor la Nicopole ( septembrie), care duce, printre alte consecințe, la înlăturarea definitivă a lui Strațirnir din Vidin La sfârșitul aceluiași an, Mircea reușește să-și recapete tronul cu ajutorul forțelor interne, iar în anul următor înfrânge, în septembrie sau octombrie , pe Baiazid, care urmărea să nu-i dea răgaz să se reorganizeze Cu această ocazie este eliberată și cetatea Tumu, care cunoscuse garnizoane străine Dar cu toată această victorie, situația rămânea precară pentru Țara Românească: având în stăpânire teritoriul din dreapta Dunării, turcii organizau numeroase acțiuni de pradă și jaf în fața acestei situații, Mircea se vede obligat să întărească sistemul de cetăți de la Dunăre și să întemeieze o dregătorie specială cu caracter militar, bănia Severinului Din fericire, învingerea lui Baiazid, la Ankara, în , precum și luptele pentru succesiune care au urmat au permis ani de liniște și prosperitate pentru Tara Românească în scopul de a preveni atacurile dinspre est, Mircea reînnoiește vechiul tratat de prietenie cu Polonia, ceea ce îi permite să-i izgonească pe genovezi din Chilia, iar în recucerește cea mai mare parte a teritoriului dobrogean și ocupă Silistra în ceea ce privește politica occidentală, el se întâlnește la sfârșitul anului cu Sigismund la Severin, pentru o strânsă cooperare în vederea unei campanii împotriva turcilor Urmează campania în Balcani a voievodului Țării Românești, între anii și , cu urcarea pe tronul Imperiului otoman a protejatului său, Musa Mircea cel Bătrân este în apogeul puterii în anii care urmează, dar puțină vreme după întronarea lui Mahomed ( ) și mai cu seamă în urma înțelegerii între cele două regate Ungaria și Polonia, și Imperiul turcesc, Mircea este obligat să plătească haraci ( în anul următor, susținând un alt pretendent ia tronul sultanilor, pe Mustata, Mircea pătrunde în imperiu până la Salonic, iar în adăpostește pe un alt adversar al sultanului, pe gânditorul Bedr-ed-Din în același an Mahomed pornește o mare expediție împotriva Tării Românești, cucerind cetatea Giurgiu și Dobrogea, iar bandele de achingii trec Dunărea și jefuiesc cumplit Țara Românească Mircea cere pace, promițând să plătească tribut, dar la scurt interval (la ianuarie ) el moare PAVEL С HIH А А Din trecerea în revistă a conflictelor, tratatelor și alianțelor lui Mircea cel Bătrân se desprinde o grupare a cetăților în felul următor: în prima parte a domniei, atâta vreme cât țara era amenințată de unguri, o atenție deosebită este acordată flancului nordic al țării, adică Severinului mănăstirii Cozia (pentru Valea Oltului), cetății Dîmbovița Urmează în partea a doua a domniei, de la (tratatul cu Sigismund) înainte, când țara are de făcut față impactului otoman, consolidarea și construirea cetăților de la Dunăre Calafat Tumu, Giurgiu, Cetatea de Floci și Brăila în ceea ce privește cetățile despoiatului lui Ivanco (Hârșova, Enisala) sau Silistra - menționată aparte în titlul lui Mircea cel Bătrân, deoarece făcea parte din țaratul lui Șișman - ele constituie o a treia grupă, legale fiind de stăpânirea lui Mircea asupra Dobrogei Pentru a urmări oglindirea luptei de independență a lui Mircea în aceste cetăți, precum și conturarea unei atitudini de cruciadă, sau numai de conservare a teritoriului propriu, este oportun să le trecem în revistă Cercetări arheologice în legătură cu cetatea Severinului a întreprins A Bărcăcilă, publicând aceste prime rezultate în , apoi un raport în z, despre campania anilor precedenți Ele au fost continuate în , de Muzeul Porților de Fier , dându-se astfel la iveală întreaga structură a dispozitivelor de apărare și putându-se data succesiunea lor în timp S-a putut preciza astfel că cetatea a cunoscut trei faze mai importante, cea mai veche, din secolul al ХПІ-lea, prezentând o incintă dreptunghiulară, cu laturile lungi ușor curbate în afară, cu două turnuri pătrate la nord, în interiorul incintei, iar pe latura sudică două turnuri la exteriorul ei Turnul- poartă se afla la mijlocul laturii vestice Aproape de latura estică se află ruinele unei biserici ortodoxe de plan dreptunghiular, termintă cu absidă poligonală la exterior și circulară la interior, cu nișa proscomidiei decorată cu firide oarbe (apropiată stilistic de bisericile de pe colina Trapezița, de la Tîmovo), înălțată după cucerirea munteană a cetății, odată cu întemeierea statului Țării Românești Sub ruinele bisericii ortodoxe se disting fundațiile unui lăcaș mai vechi, pe care Răzvan Theodorescu îl consideră a fi fost o mică bazilică romanică de secolul al ХІП-Іеа, din epoca de început a Banatului ungar , legată de cetatea din același secol apărută la săpături Oricum ambele lăcașuri se leagă de prima incintă, a cărei viețuire merge până imediat după moartea, în , a lui Mircea cel Bătrân, adică până în Acum, când ungurii redevin stăpâni pe cetate, ei mai înalță un zid exterior care dublează pe laturile est, nord și vest vechea incintă cu un turn semicircular la est, păstrând dispozitivul cu cele două turnuri de apărare din sud în sfârșit, după numai trei decenii, către mijlocul secolului al XV-lea (poate în timpul în care lancu de Hunedoara era ban de Severin), latura sudică este prelungită printr-o serie de zidim care unea în mod evident cetatea cu apa Dunării Banatul și cetatea Severinului au fost create în în sistemul de apărare a graniței de sud-est a regatului ungar, adăugându-i-se ulterior banatul de Macva ( ), banatul de Cucevo și Branicevo ( ), banatul din Vidin ( — ) El se desființează odată cu dezastrul bătăliei de la Mohaci ( ) Analogiile stilistice stabilite de Gh Cantacuzino între planul primei incinte a cetății Severinului și o serie de monumente de aceeași categorie din sudul Dunării ar vădi că meșterii folosiți la această construcție au fost din Balcani Oricum din și până către , cu excepția unor scurte perioade, voievodul Țării Românești a deținut banalul Severinului, pentru care la început, până la căpătăm independenței, a plătii tribul Pînă la urcarea pe iron a lui Mircea cel Bătrân, cetatea trece dintr-o mână înlr-alta, după nalura relațiilor dintre unguri și români, dar în , Sigismund de Luxemburg îi recunoaște lui Mircea odată cu Amlașul și Făgărașul» stăpânirea Țara Româncascâ între Bizanț și Occident asupia Sevei inului De acum se constata documentar instituția „băniei** românești Astfel, in documentele cu dată sigură, găsim următorii bani (fără mențiunea, subînțeleasa, a Sevei inului): la decembrie pe Drăgan; la mai pe Radu; la noiembrie pe Drăgoi; la martie pe Radul și Aga; la iunie pc aceiași; la iunie și iunie pe aceiași; la noiembrie pe aceiași Mircea poarta el însuși titlul de ban dc Severin în listele ungurești în anii și , corespunzând perioadei în care domnul a pierdut Țara Românească si se afla în Transilvania: el a îndeplinit funcția banului unguresc de Severin Faptul ca între și apar în documentele ungurești bani ai Severinului se explica — chiar de istoriografia ungară — prin existența limitrofă a unui Banat al Timișoarei Șt Ștefănescu face observația interesantă că atunci când apare banul în sfat, din titulatura domnului lipsește mențiunea „domn al banului de Severin**, iar când în titulatura domnului găsim această mențiune, banul este absent în sfat, ca în cazurile din noiembrie , martie și iunie Prima dintre aceste trei date este aceea la care voievodul mergea „către Severin" să se întâlnească cu regele Sigismund pentru o cooperare româno-ungară în vederea unei ofensive antiotomane Calitatea de „domn al banatului de Severin** și lipsa banului din sfatul țării se potrivește perfect cu scrierea — considerată până în prezent ciudată — de pe o monedă (ducat) de la Mircea cel Bătrân, cu efigia voievodului și o inscripție citită multă vreme „Petruslan** Această monedă reprezintă pe voievod înveșmântat într-o „surcotă**, cu jupă plisată, fără mantie, având un glob cruciger în mâna dreaptă și o lance dreaptă în mâna stângă, iar coiful de tip „cap de broască** Pe avers moneda poartă numele voievodului în limba slavă ,До Mircea Voievod**, iar pe revers inscripția în limba latină „Petrus Ban** Deoarece aceste monede au fost găsite la Drobeta-Turnu Severin, Orșova și Caracal, este evident — având în vedere faptul că cele două inscripții sunt în slavă și latină — că Petrus Ban este un ban ungur depinzând de voievodul Țării Românești, Mircea Deoarece acesta din urmă poartă în documentul din noiembrie titlul de „domn al banatului de Severin", se poate deduce că întregul Banat îi aparținea, dar că garnizoana militară a cetății — de sub directa sa ascultare — era condusă de un ban ungur Așa ne explicăm că la octombrie regele Ungariei se afla la Oradea Mare și cobora încet spre Severin, iar Mircea se îndrepta spre aceeași cetate Această situație de condominiu durează deci din și până înainte de mai , când întâlnim ca ban în sfatul țării pe Radu, fiind prin urmare faza politică de tranziție întrevederea a fost cu consecințe importante pentru evoluția evenimentelor din anii care au urmat: în primul rând a avut loc împăcarea lui Mircea cu Ștefan Lazarevici, care fusese prietenul lui Baiazid și dușmanul Țării Românești Sigismund care în era suzeranul și prietenul despotului, a mijlocit această apropiere între cei doi principi creștini ce urmau să lupte alături împotriva turcilor Regele Ungariei luase măsuri hotărâte în vederea unui război cu turcii: poruncise întărirea orașelor din Transilvania și încredințase banatul Timișoarei comandantului italian florentinul Filippo Școlari, poreclit l’ippo Spano, care alături de Mircea a fost un apărător al Dunării, ridicând în Banat, pe malul fluviului, o cetate de piatră si două cetăți de lemn Sigismund pune temeiurile unei cruciade împotriva turcilor în el trimitea soli la Veneția și papei Grigore al Xll-lea Regele Ungariei prevede la , când scrie republicii Veneția, ca marile corăbii solicitate venetienilor „să-i îmbarce la Licostomo ‘Chilia’ pe oștenii săi, ca de acolo sa poata fi duși împotriva cetății Gallipoli**, ceea ce însemna, Mircea tund stăpânul cetațu Chilia în momentul acela, că voievodul Țării Românești era câștigat pentru lupta de cruciadă л л i Aceste idealuri ale lui Sigismund se vor istovi însă către , când el este ales împărat al Germaniei și al Boemiei Trebuie să vedem așadar, atât în cetatea Severinului, cât și în mica monedă cu inscripție dublă — a voievodului Țării Românești și a banului ungur sub ascultarea acestuia-* oglindirea luptei de cruciada in care era încadrat Mircea cel Bătrân, care se va încheia cu campania din Balcani pentru impunerea pretendentului Musa, acțiune efectuată pe cont propriu de Mircea O a doua cetate pe linia munților, aceea asupra căreia, pe drept cuvânt, a atras atenția N lorga , cum am văzut, a fost incinta mănăstirii Cozia Studiul laturilor actualei mănăstiri a dus la concluzia că incinta păstrează încă o bună parte din zidurile de la sfârșitul secolului al ХІѴ-lea, când Mircea cel Bătrân a înălțat ctitoria sa, pe care a gândit-o și ca necropolă ce urma să-i adăpostească mormântul Temeinice săpături arheologice din anii , precum și lucrările de restaurare din au dus la concluzia că temeliile laturilor de sud și de est ale construcțiilor care delimitează incinta sunt cele originare Noi cercetări aveau să adauge elementelor arhitecturale rămase de la Mircea cel Bătrân atât pivnița de la est, cât și nivelul parterului de pe laturile de sud și est (cu excepția gangului care coboară la pivnița „caselor arhierești"); toate acestea aparțin primei faze de construcție Dar unul dintre aspectele cele mai interesante ale incintei originare este cel al construcțiilor sale defensive Spre deosebire de mănăstirile de la începutul secolului al XVI-lea din Tara Românească, de pildă, care prezentau un singur tum-clopotniță în mijlocul uneia dintre laturi, incinta fortificată a Coziei număra patru turnuri de colț, cu metereze înguste, ușor ieșite din linia zidului de incintă Din aceste turnuri se mai vedeau la mijlocul secolului trecut cele două din sud, iar în prezent unul singur, cu nivelul superior înlocuit în — prin paraclisul lui Amfilohie Din singurul turn păstrat al mănăstirii lui Mircea cel Bătrân, cel sud-estic, pot fi constatate patru beciuri susținând paraclisul lui Amfilohie, două dintre ele descoperite la restaurarea din Beciul situat sub pronaosul paraclisului, care servește drept culoar de trecere afară din incintă, susține cu bolta sa pardoseala acestuia Sub naos, alte două beciuri, care erau comunicante, au fost despărțite de un zid nord-sud, probabil pentru consolidarea arcului de susținere Beciul vestic, în legătură cu culoarul de trecere, prezintă înspre sud o fereastră îngustă cât un meterez Un al treilea beci, o ascunzătoare, corespunde cu încăperea de la parter a „caselor boierești" și, printr-o săpătură recentă, cu beciul vecin Considerând aceste modificări mai târzii, ajungem la concluzia că inițial a existat o încăpere pătrată, cu latura exterioară de , m, care cu prilejul zidirii paraclisului lui Amfilohie a fost împărțită în două printr-un zid longitudinal, realizându-se astfel un beci lung și o ascunzătoare în încăperea originară se pătrundea prin sala cea mare din nord Această încăpere prezenta o deschidere pe latura sudică, cu aspect de meterez, asemănătoare celor de la „casele domnești", care au aparținut și ele edificiului originar Așadar, în acest unghi al clădirii a existat un turn de colț căruia i s-a dărâmat nivelul superior, modificându-se planul nivelului inferior pentru a se zidi un paraclis , JEste ?vid ' ,vluHltlni ui alte cazuri, săpăturile arheoloi-icr bisenct anterioare necunoscute sub pardoseala celor actuale, ц nu In ale unoi cililicn monastice lotirtc interesante, T eai,e PTOCedft sfârșitul secolului al XVI-lea, mănăstirea Cozia, și despre care s-au păstrat suficiente, informații în privința Ire este drept, mai puțin numeroase decât cele, privind cele doua arhiman , , arc avnntajul de a prezenta o serie de elemente planime incc și de elevație originare, care au fost enunțate în treacăt, fără să fi constituit încă obiectul unui studiu de mai mare amploare De fapt, așa cum vom vedea, din edificiile lui Mircea cel Bătrân s-au păstrat două laturi (cea sudică si cea estică), evident eu anumite modificări, fiind distruse cea nordică - înlocuită cu o altă construcție si cea vestică Luciau a dc țața, care se inserează în încercarea mai largă dc a reconstitui întreaga evoluție a complexelor monastice din Țara Românească, acoperind și perioada în care ele nu sunt amintite de studiile dc specialitate (secolele XV-XVIg își propune, printre altele, să deslușească trăsăturile generale ale mănăstirii lui Mircea cel Bătrân, punând în lumină, desprinse de adaosurile mai târzii, construcțiile care s-au păstrat de la marele ctitor Precizarea trăsăturilor unor edificii din vremea lui Mi: ca cel Bătrân este importantă, având în vedere raritatea construcțiilor rămase în pier :re din această epocă La fel de interesante sunt și fazele de construcție care s-au succedat, atât la biserică, cât și la edificiile monastice, prin care s-a îmbogățit diversitatea artistică a așezării, este drept uneori mascându-se realizările originare Ca și celelalte mari ansambluri monastice din Țara Românească, care au cunoscut nu numai furia devastatorilor, ci și râvna noilor ctitori reînnoitori ai acestor așezări, mănăstirea Cozia prezintă o succesiune de stiluri, în care se poate citi, ca într-o carte deschisă, însuși trecutul ei Este adevărat că intervențiile constructive din secolul trecut nu sunt la înălțimea celor care le-au precedat, lucru de care au ținut seama, în limita posibilului, și recentele restaurări Dar fazele de construcție mai târzii oglindesc în fond viața mănăstirii, adăugând sobrietății monastice și militare a zidurilor originare prospețimea și luminozitatea deschiderilor mai apropiate de vremurile noastre Pentru â arăta temeiurile studiului de față, vom expune dintru început informațiile pe care le-am avut la dispoziție, prezentând cronologic și critic izvoarele scrise, planurile și ilustrațiile, astfel încât cititorul să aibă evidența lucrărilor pe baza cărora s-a făcut descrierea fazelor de construcție și încercarea de reconstituire a acestora Lucrarea va însuma două mari capitole, cu subîmparțiri impuse de însuși obiectul acestui studiu: în primul se va prezenta fiecare unitate a complexului, iar în cel de-al doilea se va stabili o cronologie a realizărilor pe faze (avându-se în vedere datarea stabilită cu prilejul analizei fiecărei unități în parte), expunându-se în același timp viata mănăstirii oglindita de aceste realizări artistice Prezentarea minuțioasă a complexului monastic actual și a prefacerilor trecute (pe care le putem deduce din realitățile prezente sau din descrieri și ilustrații) va servi, sperăm, atât cercetării în viitor, cât și hicărilor de restaurare în aceasta trecere în revistă a edificiilor monastice se va porni de la general la particular, prezentându-se inițial laturile, apoi, în cadrul fiecăreia, unitățile constitutive, „apartamentele (așa cum le-a consemnat tradiția, care a păstrat uneori amintirea tuncției acestora, alteori pe aceea a celor ce le-au realizat) Găsim astfel de compartimentări denunun n cataurafiile din secolul trecut („casele egumenești'*, „casele domnești , „casele lui Samuil'* ele ), pe care ni le vom însuși, deoarece ele facilitează studiul și înțelegerea ШІГе C^si h alt^niari mănăstiri, Tismana, Argeș sau Câmpulung-Muscel, din corn- > Fig - Planul complexului Monastic Cozia la - Releveu de Johann Weiss plexul monastic al Coziei făceau parte și o curte exterioară, o incintă a bolniței și o grădină, ale căror edificii, mai puțin importante din punct de vedere artistic, sunt demne de studiat pentru implicațiile lor funcționale, corespunzând unor anumite țeluri de organizare și gospodărire monastică Evident că ele au apărut mult timp după construirea incintei originare, protejată de ziduri și turnuri, într-o epocă în care rolul militar propriu-zis al voievozilor Țării Românești era mult mai redus decât cel al lui Mircea cel Bătrân Aceste clădiri anexe care s-au adăugat în timp nucleului originar „extra muros“ au constituit, după cum vom vedea, un fel de „vestibul lumesc al așezării în partea a doua a lucrării, care va începe cu faza de construcție originară, aparținând lui Mircea cel Bătrân, se vor stabili caracterele de planimetrie și de tehnică la edificiile respective, atât la cele cu caracter militar, cât și monastic propriu-zis, pentru a se putea compara cu realizări asemănătoare din această epocă Dacă fazele de construcție următoare, până la începutul secolului al XVIII-lea, nu sunt determinate de distrugeri anterioare, apărând în epocile de înflorire ale artei noastre medievale, cele de la mijlocul secolului al XVIII-lea și din secolul următor au fost impuse de trei mari distrugeri provocate de „răzmerițe din , și Dar, deoarece posibilitățile materiale ale ctitorilor care au refăcut construcțiile din incintă, după aceste încercări, au fost limitate, importanța edificiilor mai noi este și ea modestă Unele părți din vechea mănăstire nu mai sunt refăcute, găs adu-se soluții expeditive, care au știrbit din unitatea funcțională și chiar cea artistică a complexului în sfârșit, intenția din a domnitorului Barbu Știrbei, care a urmărit să înalțe, în locul unei laturi a incintei, două pavilioane separate și în total dezacord armonic cu restul așezării, a ajuns să se materializeze mai târziu și nu cu rezultate fericite Țara Românească între Bizanț și Occident n nU S d ^ucural„de atenția pe care a trezit-o strălucita ctitorie a lui Neagoe cX J de CărtUrarii Uuștri și de "gi “ secolul trecut, mănăstirea Cozia apare m numeroase izvoare Mențiunea lui Gavriil Protul» - atât de explicit în pnvm a manasUm de la Argeș - destul de laconică, amintind doar de înnoirea bisericii și dama de icoane pe care Neagoe a făcut-o la Cozia, poate fi pusă în legătură cu o pisanie dispărută, dar amintită într-o altă inscripție din iunie , unde găsim de asemenea dovada unei faze de construcții Neagoe în incinta mănăstirii Inscripția slavonă a paraclisului din colțul de sud-est al incintei - prima dovadă al unui cat superior în incintă - consemnează un an important ( - ) pentru edificiile monastice de la Cozia, când au loc o serie de prefaceri inițiate de către egumenul Amfilohie în prima jumătate a secolului al ХѴШ-Іеа cunoaștem numele proegumenului loanichie, „ispravnicul Coziei" , care a supravegheat, desigur, între și , lucrări de construcție în incinta mănăstirii Era firesc ca Paul de Alep , descriind popasurile patriarhului Macarie, să schițeze și aspectul din iunie al incintei Coziei Știrile sale sunt foarte interesante, permițându-ne să cunoaștem termenul ante quam al unor construcții existente la data acestei vizite (galeriile de la catul superior, apartamentele cu foișorul numit „al lui Mircea" din latura estică, fântâna din sud-vestul bisericii etc ) în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în , egumenul Anania „ a acoperit chiliile de la vale , ceea ce ar însemna, în sensul acestei localizări dedusă din alte mențiuni, chiliile de pe latura sudică Despre importantele construcții din primul deceniu al secolului al ХѴШ-Іеа nu ni s-au păstrat documente sau relatări contemporane, cu excepția pisaniilor cunoscute din si și a unei scurte mențiuni dintr-un document din , din care deducem starea de ruină a complexului monastic care a necesitat restaurările uite- Două interesante mențiuni în documente din iunie amintesc de contribuția egumenului loan de la Hurezi la refacerea din această vreme a mânăstini Două rapoarte ale unor ofițeri austriaci, respectiv din al doilea deceniu al secolului al ХѴПІ-Іеа si aprilie , ne informează atât despre aspectul armonios al incintei înainte de , cât și despre incendierea mânăstini de către turci in luna apnl Oîn’cnwe menționată de Gr Tonte ijțr-o ta™e apărută m “ £ per-puțin în parte) egumenului Ghenadie (menționat în documentele mânăstini între și ) „ioan:iinr «si a descrierii fântânii de sud-vest, jurnalul de Cu excepția transcrierii p din ’ j nu se oprește asupra construcțiilor călătorie al mitropolitului Ne rOmână, mitropolitul însă în note, tentante observații în legătură eu starea din secolul d XDM- a monuntese oglindesc de Eclesiarhul din aearf “ Zn ‘ ™ IteLml'SoHi^e V «І -trei nrișcătoare» și starea să fie redactate catagrafiile mflnăstirii », în care se consem- Fig - Incinta mănăstirii Cozia văzuta dinspre sud-vest Fotografie de Carol Popp de Szathmăry din Гага Românească între Bizanț și Occident cauu'iilor dm incintă, trccându-sc în revistă „apartamentele", dcscriindu- sc mai mult sau mai puțin minuțios încăperile care le compun în vreme ce catagrafia din este destul de laconică în privința construcțiilor, cea din - larg utilizată de scrierile de specialitate - consemnează în detaliu fiecare încăpere din complexul monastic inclusiv pe cele din aripa de vest, dispărută în prezent, permițându-ne ast-tel sa reconstituim aspectul edificiilor la începutul secolului al XlX-lea, evident mai apropiat de cel originar decât cel de astăzi, inclusiv aripa de vest a mănăstirii Exactitatea și grija cu care a fost scrisă această catagrafie ne permit să o folosim Ca Un aratJHdrvptar în încercarea noastră de a reconstitui vechiul aspect al mănă- stirii Catagrafia din cuprinde relatări mai laconice în privința edificiilor monastice Scurte mențiuni în legătura cu luptele turcilor cu eteriștii la Cozia în revoluția din - sunt urmate de catagrafiile din și , din care ne putem da seama de distrugerile făcute cu acest prilej, precum și de aceea, mai dezvoltată, din , a cărei importanță pentru cunoașterea trecutului mănăstirii, deși nu o egalează pe a catagrafiei din , rămâne însă apreciabilă Descrierea memorabilă a lui Grigore Alexandrescu din prezintă mai puține date de detaliu Două dosare care conțin materialele în legătură cu refacerile lui Barbu Știrbei din anii — , oglindesc multiplele formalități pentru executarea unor lucrări rămase jumătate de secol neisprăvite Catagrafia din trece în grabă peste descrierea laturilor mănăstirii, consemnând în linii mari starea ei din acel an O inscripție din mai consemnează data la care fântânii cu apă țâșnitoare din colțul sud-vestic al bisericii i-a fost adăugată crucea de piatră din mijloc După popasul lui Al Pelimon în , aceeași fântână atrage atenția lui Theodor Margot în Un document din iulie , legat de egumenia cunoscutului luptător pașoptist Popa Șapcă , menționează și starea de ruină a mănăstirii Tot fântâna țâșnitoare face obiectul atenției Memoriului istoric asupra mănăstirii Cozia^, apărut în Fig - Incinta mântuirii Cozia văzuiH dinapte nord-vesi Clișeu С M I de prin La începutul secolului nostru apar primele lucrări de specialitate în legătură cu biserica și - în subsidiar - cu complexul monastic Studiul lui Petre Antonescu , citat multă vreme, deslușește pentru întâia oară „turnurile de apărare" de la colțurile incintei, prevăzută cu „curtine groase și căptușite pe dinăuntru cu un rând de chilii ", și se ocupă și de foișorul de pe latura nordică „de un stil particular clădirilor din secolul al ХѴПІ-Іеа din Gorj și Vîlcea", datare de asemenea corectă Deși Nicolae lorga - care trecuse încă din pe la mănăstirea de care ne ocupăm - precizează în , după cum am văzut mai sus , că tumul de colț este cel îh care s-a practicat paraclisul lui Amfilodie din - N Ghica-Budești nu se ocupă de aspectul originar al mănăstirii lui Mircea cel Bătrân în cele două merituoase lucrări, apărute în și El prezintă însă pe larg numai restaurarea lui Serban Cantacuzino, de la începutul secolului al XVIII-lea M Davidescu, într-o succintă, dar nu lipsită de aprofundate cercetări, micromonografie , enumeră corect fazele de construcție, precum și raporturile dintre ele Jurnalul de săpături al lui N Constantinescu din august este important nu numai pentru prezentarea temeliilor chiliilor din curtea exterioară, descoperite cu prilejul acestor investigații, ci și pentru certificarea existenței din secolul al XTV-lea a laturilor de sud și de est ale mănăstirii Studiul documentat datorat arh Rodica Mănciulescu , autorul proiectului de restaurare a complexului monastic din , însoțit de releveele și imaginile de detaliu, ne dă o imagine a aspectelor anterioare și ulterioare ale acestei ultime faze de construcții, în care s-a urmărit pentru întâia oară revenirea la forme mai vechi Trebuie să amintim, de asemenea, importantul index bibliografic al lui N Stoicescu , care facilitează considerabil studiul acestui monument Din materialul ilustrativ care s-a păstrat în legătură cu complexul monastic al Coziei, cea mai valoroasă piesă este o schiță a inginerului Johann Weiss (fig ), care ne prezintă contururile mănăstirii în anii - In această schiță putem constata numărul și așezarea foișoarelor de pe fațadele interioare, tumul din colțul de sud-vest și poarta alăturată, curtea exterioară cu încăperile de pe latura ei vestică, precum și bastioanele construite de austrieci Putem afirma că schița lui Johann Weiss și catagrafia din sunt cele mai importante piese care ne permit să reconstituim atât trecutul complexului monastic al Coziei, cât și înfățișarea lui de la începutul secolului al XlX-lea O acuarelă a lui H Trenk din ne prezintă porțiunea de vest a aripii nordice, cu ornamentele foișorului zidit deasupra cișmelei, pe care le putem constata mai deslușit chiar decât în fotografiile ceva mai târzii în anul , desenatorul, pictorul și fotograful Carol Popp de Szathmăry a executat o serie de fotografii în incinta Coziei în două fotografii , el prinde imaginile foișorului și colțului vestic al laturii de nord (fig ), care a părut cea mai pitorească artiștilor din acea vreme (în aceasta din urmă distingându-se și temelia marii pivnițe distruse, cu care se sfârșea latura), iar într-o a treia , o vedere dinspre sud-vest (fig ), care permite să se vadă curtea exterioară, cu construcțiile existente la data aceea în cuprinsul ei în sfârșit, într-o a patra fotografie ®, el reproduce imaginea fântânii din colțul sud-vestic al mănăstirii Este știut că Szathmăry își lucra uneori acuarelele după fotografii luate la fața locului Un exemplu pentru un astfel de procedeu artistic este și acuarela de mari dimensiuni care reprezintă incinta interioară a mănăstirii Cozia ! Așa se explică fap- Țara Românească între Bizanț și Occident • Fig - Edificiile monastice ale mănăstirii Cozia Plan parter Releveu de arh Rodica Mănciulescu din tul că latura de nord a bisericii și a complexului monastic sunt corect redate (se poate urmări reproducerea după fotografii studiind dispoziția personajelor care se găsesc aidoma atât în fotografii, cât și în acuarelă), în vreme ce latura sudică (pe care Szathmăry nu a fotografiat-o) apare fantezist redată Astfel, biserica, la care se puteau observa pe latura sudică, la data aceea, trei ferestre și deasupra arcurilor trei medalioane care mascau cele trei rozete, descoperite la restaurarea din , prezintă în acuarela lui Szathmăry o singură fereastră și un panou dreptunghiular în partea superioară Aripa de sud a chiliilor este, de asemenea, desenată din fantezie, cu un fel de loggie și o pisanie deasupra ușii de intrare de la nivelul parterului lipsit de foișorul atât de cunoscut Prin urmare, această acuarelă nu trebuie să ne deruteze: pen-tru latura de sud, ea nu reproduce construcțiile reale din , când a fost executată O interesantă acuarelă a lui Preziosi, datată iunie , surprinde latura estică a incintei, văzută dinspre est, adică de pe malul opus al Oltului Albumul general al României (județul Rîmnicu-Vîlcea) din al lui Al Antoniu reproduce trei fotografii ale acestui excelent artist El a fixat pentru posteritate biserica bolniței, la nord-vestul căreia putem distinge vechea casă a bolnavilor, de proporții mai modeste decât cea actuală, latura de est a mănăstirii, văzută de PAVEL CH HAIA ne celălalt mal al Oltului, ca și în acuarela lui Preziosi, și, în sfârșit, vederea dinspre vesî a întregului complex Această ultimă fotografie a fost reprodusa șt în volumul La Rournanie cn image , aparul în O fotografie a lui V Ardei (fig ), de prin aceeași vreme, ne infațișeaza fântâna țâșnitoare din colțul de sud-vest al mănăstirii Planul actualei mănăstiri de la Cozia (fig și ) este compus din trei aripi dispuse în formă de U, care încadrează biserica la sud, est și nord Așa cum am arătat, latura vestică și extremitățile vestice ale laturilor sud și nord au lost dărâmate în secolul trecut Clădirea existentă, de o formă regulată, se desfășoară pe două nivele la laturile sud și nord și pe trei la porțiunea sudică din cea estică, unde constatam o pivniță cu mai multe încăperi Accesul la etaj se face pe la exteriorul clădirii pe toate laturile, cu expeeția aceleiași porțiuni sudice a aripii estice, unde o scară interioară conduce din încăperea parterului la etaj Scările exterioare comunică cu foișoare elegante - în prezent patru la număr - care, lucrate în epoci diferite, prezentând trăsături variate, animă prin jocul luminos de arcade și stâlpi fațadele ușor monotone cu arcuri aplatisate Impresia de calm și echilibru la prima vedere a ansamblului monastic, potrivit cu formele armonioase și ponderate ale bisericii, se schimbă la descoperirea laturii est dinspre Olt (fig ), unde constatăm ziduri înalte susținute de contraforți uriași, precum și tăieturile înguste și amenințătoare ale meterezelor Paul de Alep a formulat impresia de neuitat a călătorului care privește din foișor valurile înspumate ale Oltului și nu este întâmplător faptul că Gr Alexandrescu evocă în cunoscuta sa poezie aceleași încăperi Este evident că anumiți contraforți, de pildă cel nordic al laturii estice, au fost adăugați mai târziu, după ce această parte a amenințat cu ruina De asemenea, deschiderile mai largi către exterior s-au practicat în secolul trecut, când iminența unor asedii a început să se micșoreze De fapt, renunțarea la sistemul de fortificație al așezării originare - pe care o vom reîntregi mai departe a avut loc în diferite etape, pe măsură ce pericolul unor atacuri importante descreștea Celelalte două laturi au cunoscut la exterior diferite mici construcții (magazii, șoproane), pe care ultima restaurare din le-a desființat Ea a dărâmat și pavilionul sudic din fața mănăstirii, al domnitorului Gheorghe Bibescu, construit într-un stil neoclasic, total neaderent la întregul ansamblu, cel nordic fiind păstrat pentru rațiuni de ordin utilitar Biserica bolniței are construită de câteva decenii numai o casă de oaspeți cu prispă și foișor, care a înlocuit o altă clădire despre care vom vorbi mai departe Așa cum se prezintă în prezent, restaurat și eliberat de multe adaosuri nepotrivite ale unor intervenții din secolul al ХІХ-lea, ansamblul monastic al Coziei ne?permite să reconstituim, în linii mari, aspectul din secolul al XIV-lea Dar pentru aceasta trebuie să trecem în revista și să încercăm a surprinde aspectele cele mai vechi ale încăperilor, luncțiile lor și raporturile cu întregul ansamblu lata de ce vom parcurge toată mănăstirea existentă, încercând să ne reprezentăm și părțile dispărute, refăcând același itinerar ca și redactorii catagrafiilor - cu referințe permanente la ei si la de-nu-^e tradiționale - pentru a putea descrie apoi, în ordinea fazelor de construcție, modificările ce au avut loc în incintă rf o ^C â,nd CU Perimetrul originar al mănăstirii, vom considera latura sudică nordică îfigHГе CSl’ aP°* -eU esl*c^ ^g- H), *n același sens, si, în sfârsit, cea însumând Le ntvelele r,B” “° Pe funcționale dig și ), începând cu cel care dm secolul al XVI-lea a ara Românească între Bizanț și Occident ' «ввЖш» * rf-fj , - - i Fig - Edificiile monastice ale mănăstirii Cozia Plan etaj Releveu de arh Rodica Mănciulescu din devenit mai important, al etajului, și care are precădere în descrierile pe care le urmăm, deși, evident, ordinea cronologică este inversă Vom trece apoi la incinta curții exterioare, la cea a grădinii și, în sfârșit, a bolniței (fig ) CURTEA INTERIOARA Latura sudică Latura sudică a mănăstirii se compune, după compartimentarea consemnată de catagrafii, din două mari „apartamente**: „casele egumenești** și „casele arhierești** „Casele egumenești** însumează încăperile aflate între extremitatea vestică a laturii sudice și punctul unde această latură se lățește înspre sud pentru a cuprinde un adaos la incinta originară, care sunt „casele arhierești** Acestea din urmă sunt legate de paraclisul „Adormirii Maicii Domnului", cu care se încheie spre est latura sudică De fapt, „casele egumenești" sunt, la rândul lor, împărțite în prezent în încăperile egumenului de la extremitatea vestică (o cameră mare, una mai mică, două sălițe, grup sanitar și foișor), două saloane mari, de primire, și o serie de chilii, care sfârșesc în „casele arhierești" La primul nivel constatăm o cameră mare, un grup sanitar, PAVEL CHIHAIA ■- ,Ț д , — - - -» — trapeza, un antreu, bucătăria și baia л fte„x l ♦ • Casele arhierești", construite prin lărgirea incintei originare, însumează la etaj două saloane mari, având în față înspre vest două chilii, iar înspre est „un pălimai" care le leagă de micul paraclis La parter găsim o serie de pivnițe, un beci mai mare, sub „pălimar", și trei beciuri mărunte sub pardoseala paraclisului „Casele egumenești" Sub această denumire, catagrafia din consemnează ansamblul de încăperi care începe - așa cum am arătat mai sus - de la extremitatea vestică a laturii sudice până la punctul unde zidul exterior sudic se întretaie în unghi drept cu un alt zid orientat sud-nord, care reprezintă latura vestică a „caselor arhierești" între aceste două limite, încăperile mănăstirii se succed adosate zidului originar de incintă, pentru ca, mai departe, ele să se lărgească înspre sud, alcătuind „casele" numite „arhierești" Este evident că cea mai vestică încăpere a aripii sudice se afla inserată într-un șir care continua înspre vest, deoarece constatăm la exterior o prelungire a zidului sudic (cel de incintă) într-această parte Această încăpere vestică pătrată, care aparține și în prezent stăreției, prezintă o fereastră înspre sud, o alta înspre vest (o fostă ușă transformată în fereastră după dărâmarea laturii vestice a mănăstirii) și o nișă pentru dulap în zidul nordic (o fostă fereastră) Două mici vestibule fac legătura acestei încăperi cu foișorul, legate de aseme- nea, cel vestic de un grup sanitar, iar cel estic de o mică încăpere de lucru La estul acestor încăperi mărunte, în același „apartament" găsim o cameră mai mare decât cea a stăreției, cu bolți de intersecții și lunete - refăcute la ultima restaurare după urmele de stucatorie din pod - și cu două ferestre sudice, una în axul transversal, cealaltă la est de prima, cu o ușă înspre vestibulul de lîngă foișor și cu o alta lîngă încăperea de dimensiuni asemănătoare din est La nivelul parterului găsim o compartimentare asemănătoare O cameră de locuit se află sub încăperea egumenului, cu o fereastră înspre vest și o ușă și o fereastră înspre nord, sub vestibulul vestic, un altul care conduce la un grup sanitar, si- Fig - Vedere latura sudică înainte de restaurare Releveu dc arh Rodica Mănciulescu din ІМВ al n в a a a *Ъ Fig Vedere latura sudică după restaurare Releveu de arh Rodica Mănciulescu din Tara Românească între Bizanț și Occident luat sub ®ămMa de lucru încăperea cea mare de la estul foișorului are zidul vestic sprijinit , care chilie are două ferestre, una scoasă în grădină și alta în curtea mănăstirii cu sobă și două paturi, pardosite cu cărămidă podită cu șindrilă de fag o chilie alăturea unde șade oamenii săi cu două ferestre cu cercevelele lor, cu două paturi, cu sobă, pe dinainte sălișoară cu umblătoare care sălișoară are ușă de tei două beciuri sub casele igumenești cu două ferestre în mănăstire fără de sobe și uși, pline de moloz două beciuri la portița grădinii " , cel vestic, actuala trapeză, prezentând, desigur arcul de susținere la care ne-ат referit mai sus Catagrafia din menționează lîngă „camerele eclesiarherești" de la estul clopotniței „alt apartament cu două odăițe , sălile și cămară, pardosite odăile cu scânduri de brad, vechi la amândouă patru ferestre proaste cu câte patru ochiuri și cu geamuri, iar la una fereastră îndoită tot cu geamuri cu o fereastră proastă fără geamuri, ușa mică, proastă cu verigă, sălița pardosită cu cărămidă veche și stricată dintr-această săliță se desparte o odăiță cu fereastră și ușa asemenea proastă " Legată de încăperea de la estul foișorului, destinată în „oamenilor egumenului", găsim o alta, către est, de dimensiuni asemănătoare, căreia ultima restaurare i-a redat, ca și celeilalte, boltirile cu intersecții și lunete, ale căror urme s-au găsit în pod Această încăpere prezintă două ferește înspre sud, simetrice față de axul ei transversal O a treia fereastră cu un arc polilobat și cu vârful în acoladă, identic cu arcele dintre stâlpii foișorului alăturat sau cu cel pe care îl constatăm deasupra nișei de la cișmeaua nordică, a fost parțial decapată din zid la recenta restaurare (fig ), rămânând ca o nișă în peretele exterior al zidului nordic, către extremitatea vestică, în peretele interior al aceluiași zid, către extremitatea estică, s-a decapat, de aseme nea, parțial o altă parte de zidărie care masca o arcadă ce făcea parte din pridvorul care mărginește la est această încăpere și care se prelungea deci înspre vest Deducem că această încăpere a funcționat în trecut cu dimensiunile cu care se prezintă după restaurare, așa cum o vădesc boltirile sale refăcute și care o angajau în întregime, dar si compartimentată în trei travee mai mici, din care cea vestică prezenta fereastra din zidul sudic, iar cele estice, eventual, o altă încăpere și» desigur, prelungirea galeriei care se deschide în fața micilor chilii De fapt acest dublu aspect al încăperii, întreagă sau împărțita (dar cu alte deschideri), â putut fi constatat și în timpurile mai apropiate Un releveu de prm *! ne arată că la data aceea prezenta dimensiunile actuale ( , m л , m), dar cu tavanul drept, fără bolliri v Alături de această a doua mare încăpere, înspre est se află o cameră lungă ale cărei ziduri laterale au fost unite prin doi pereți, creându-se astfel trei chilu Chilia vestică - cea de lîngă încăpere - a căpătat, o dată cu boltirea cu intersecții și lunete a celor două mari încăperi, o boltă în plin cintru, de asemenea în stuc» Cele doua PAVEL CHIHAIA mari încăperi și compartimentarea încăperii lungi în trei chilii datează, așadar, din epoca brâncovenească Dar etajul a fost adăugat ulterior primului nivel, așa cum vădește adaosul picioarelor de zid și al arcurilor în parterul de sub încăperile de care ne ocupăm (fig, și ) într-adevăr, la parter constatăm că pentru susținerea construcțiilor de la etaj, mai înguste decât planul fațadei, s-a practicat arcul care desparte trapeza și care susține zidul despărțitor al celor două încăperi mari de la etaj, apoi, în bucătărie, două picioare de zid, solide, legate între ele și de pereții laterali prin arce groase, care susțin zidul nordic al chiliilor de la etaj Două picioare de zid subțiri, legate de peretele sudic, susțin zidurile celor trei chilii de la etaj Având în vedere faptul - subliniat de mai mulți cercetători - că boltirile cu bolți de intersecție și lunete, precum și aceea, tot de stuc, în plin cintru, de la chilia alăturată au fost efectuate în epoca brâncovenească, putem stabili o serie de faze, precum și succesiunea lor, foarte importante pentru prefacerile prin care a trecut complexul de care ne ocupăm: ) în prima fază de construcție, cea anterioară epocii brâncovenești, încăperea care s-a compartimentat ulterior în trei chilii era fără ziduri despărțitoare Galeria se oprea la vest, acolo unde începeau cele două mari încăperi La parter existau arcul trapezei și picioarele de zid dinspre nord, din bucătărie ) în cea de-a doua fază, în epoca brâncovenească, s-au realizat cele trei chilii, prin două ziduri de paiantă, sprijinite la parter pe două picioare de zid subțiri, legate de zidul sudic Chilia vestică împreună cu cele două mari încăperi (și așa cum vom vedea și cu „casele arhierești ) au căpătat bolți de stuc ) în cea de-alreia fază, încăperea mare dinspre est a fost compartimentată; fe- Fig - Latura sudică văzută din incintă, Clișeu С M de prin Гага Româneasca între Bizanț și Occident reastra din zidul nordic a fost plombată și, în schimb, s-a deschis o fereastra în zidul sudic» ТЫ cu acest prilej s-a mai realizat o arcadă, prclungindu-sc galeria în interiorul osiei încăperi Desigur, acum s-au modificat arcadele, aplatisându-sc, și s-au tacul și alte construcții Așa cum vom vedea, clementele stilistice, pe care le vom găsi și la foișorul sudic, precum și unele știri ne permit sa așezăm această fază în jurul mijlocului secolului al XVIII-lea Acest aspect al încăperilor de care ne ocupăm este consemnat de catagrafia din o chilie în rândul acestora, cu o fereastră scoasă în grădină, cu patru ochiuri de sticla în cercevele și cu două hiare mijloace, cu sobe pardosită cu cărămidă podită cu podină de iag " (Este interesantă mențiunea că în ferestrele dinspre exterior prezentau „patru ochiuri de sticlă în cercevele", ceea ce ne permite să deducem că cercevelele descoperite la restaurarea din „într-o mică încăpere descoperită sub paraclisul lui Mihnea" și care au fost luate ca model pentru cercevelele refăcute datează de la o fază de construcție anterioară anului , dar ulterioară mijlocului secolului al ХѴШ-Іеа, când ferestrele dădeau numai în interiorul incintei Foarte probabil aparțin refacerii din — ) ) Se dărâmă zidurile intermediare și încăperea mare estică capătă dimensiunile mari din epoca brâncovenească Două ferestre în zidul sudic (Situație oglindită în releveul Haret Andreescu de prin ) ) Restaurarea din a refăcut aspectul încăperii mari, cu bolți de stuc, dar a pus în evidență, decapându-le parțial, și deschiderile din fazele în care această încăpere se afla compartimentată, adică fereastra nordică, precum și arcada zidită S-a refăcut și chilia brâncovenească cu boltă de stuc în plin cintru Stabilirea fazelor de construcție a acestor încăperi ne ajută, în primul rând, să deducem că etajul s-a construit înainte de epoca brâncovenească, când au avut loc prefaceri importante, și că alte transformări s-au petrecut în jurul anului în continuarea celor chilii, cea vestică prezentând o boltă arhaică în plin cintru - contemporană cu cele două încăperi din epoca brâncovenească cum am văzut - ale cărei urme au fost găsite la restaurarea din și care prezintă câte o fereastră sud și o ușă înspre nod, găsim o a patra - de la extremitatea estică cu două ferestre înspre sud și o ușă înspre nord în fața acestor chilii se deschide galeria (fig ) cu stâlpi groși de zid prismatici și arcuri aplatisate, cu un aspect care i-a fost imprimat de restaurarea din jurul anului , așa cum ne vădește ultima arcadă vestică m această fază Catagrafia din menționează la etaj „patru chilii cu câte o fereastră scoasă în grădină cu uși și cu paturi, cu sobe, pardosite cu cărămidă, podite cu podină de fag de epitropi prin arhimandritul Theodosie ot leat doua beciuri la portița grădiniii cu câte o fereastră și cu cămări ^ Probabil ca ultima chilie estică la care constatăm două ferestre a fost compartimentată printr-un zid subțire, deoarece catagrafia din menționează „cinci odăi mici în rând, pe dinaintea lor galerie, însă de stâlpi, îngustă și pitulată, pardosite cu cărămidă și cu câte o fereastră proastă în patru ochiuri, la unele cu geamuri și la altele hârtie, sobe românești cu vatra în casă la trei cu tavanul de var, dar vechi și prăpădit, iar două podite în grinzi si ulucă de fag Dădăsubtul acestora sunt patru odăițe proaste cu cămări ferestre proaste pardosite unele cu cărămidă și altele cu pământ în care odăițe abia se adăpostește părinții ce șed “ Așudar, beciurile din devin chilii în , evident din lipsă de încăperi pentru călugări Trecând în revistă construcțiile din „casele egumenești , ajungem la concluzia că la parter au existat la începui, pornind de la vest către est, două încăperi de aceleași dimensiuni, aproape patrule ( , m x , m și , m x , m), apoi o încăpere a cărei lungime de , m echivalează cu lungimile celor două camere, în PA VEL Cil IH AI A Fig - Foișorul laturii sudice văzut dinspre pridvorul bisericii Clișeu С M I de prin sfârșit o încăpere lungă de , m și o alta de , m, aceasta din urmă împărțită prin picioare de zid mai târzii Desigur că alta va fi fost funcția originară a încăperilor de la primul nivel în vremea lui Mircea cel Bătrân, când nu exista etajul Atunci când s-a simțit nevoia unei amplificări a complexului, neîncăpător pentru obștea călugărilor, s-a adăugat etajul, construindu-se mai întâi picioarele de zid legate de zidul nordic și arcele de susținere, apoi picioarele de zid adăugate lîngă zidul sudic Accesul la etajul „caselor egumenești" se face printr-un foișor ridicat pe cinci stâlpi (fig , și ), alipit fațadei din interiorul incintei O scară de piatră se sprijină pe o balustradă groasă, construită din zidărie plină, cu o deschidere cu arc aplatisat în partea inferioară Primul nivel al foișorului prezintă câte două arcade festonate înspre nord și vest, iar scara este încadrată, în partea inferioară, de doi stâlpi prismatici de plan pătrat, ornamentați în vârf cu două elemente reutilizabile, cel dinspre est cu o bază circulară (fig a), cel dinspre vest un capitel în trunchi de piramidă (fig b) La nivelul superior constatăm cinci stâlpi groși de zid, cilindrici, cu baze și capiteluri de profil simplu, legați între ei prin arcuri polilobate și cu vârful în acoladă, de inspirație orientală, cu arhivolte adâncite în fața zidului Balustrada este ornamentată la exterior de mici panouri hexagonale cu laturi drepte, alternate cu altele curbe și cu un buton stelat la mijloc Din dreptul scării foișorului și până la extremitatea acestei laturi se alia un scurt portic pe doua nivele, prezentând o balustradă cu profile neoclasice și, la parter, trei arcade, construit destul de recent (după cum vom vedea din relatările catagrafiilor din și , pe locul său este menționat un „pâlimar" de lemn) motiv pentru care a fost dărâmat la restaurarea din ^ Catagrafia din descrie „un foișor in cinci stâlpi de zid, pardosit cu cărămidă, podit cu șindrilă de fag, tras în ulucă, cu scară de piatră, înfundat, cu păli- l ani Rom^ncasca intre Bizanț și Occident miU HCCS!C Ch!lii și podit CU scânduri‘ d»nt , TîUhEA • SECȚIUNEA C-C îl gătim la portalul biserica mănăstirii Hurezi Este posibil ca la Hurezi și Cozia să fi lucrat aceeași echipă de meșteri care au sculptat o serie de elemente decorative comune, așa cum vom vedea, sau că meșterii refacerii din de la Cozia au reprodus cu fidelitate ornamente de la Hurezi în faza de la mijlocul secolului al XV -lea, când s-a adăugat o nouă fereastră pronaosului bisericii mari (în partea estică) și s-au lărgit ferestrele existente (cea din faza brâncovenească, la care ne-am referit mai sus, se află la același ni> el cu cele din secolul al ХІѴ-lea , ceea ce vădește anterioritatea ei), s-au imitat ornamentele vegetale mari ale portalului lucrat Ia Dar factura trădează o epocă mai târzie, motivele sunt mai dezlânate și neglijent lucrate N Ghica-Budești care a sesizat această evidentă deosebire de compoziție și factură (la motise asemănătoare), a arătat că „pe la sfârșitul veacului al XVIII-lea au fost făcute pare-se importante lucrări: la biserică lungimea ferestrelor în jos și tăierea brâului de piatră Tot atunci s-au restaurat chiliile de pe latura sud și s-au refăcut foișorul cu scară de pe această latură sud“ ’ în prezent, când, datorită catagrafiei din cunoaștem lucrările de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul celui următor, știm că adaosurile respective nu puteau aparține acestei epoci, ci uneia anterioare Conchidem, prin urmare, că în faza de construcție de la mijlocul secolului al ХѴШ-Іеа când s-au lărgit ferestrele naosului de la biserică și s-a făcut un nou ancadrament la pronaos (lîngă cel lucrat în ), s-au realizat și galeriile cu arcuri aplatisate, precum și foișorul din aripa sudică PAVEL CHIHAIA III nrfțr Шйіга Г I III и — - - в rir| „Casele arhierești" Corpul de clădiri denumit în catagrafia din „casele arhierești" se află în partea estică a aripii sudice între „casele egumenești", între ultima chilie estică și sala din dreptul foișorului de la Olt Așa cum am arătat mai sus, ele depășesc înspre sud linia zidului de incintă, lăsând din primul moment impresia unor adăugiri la complexul central însăși înscrierea lor în spațiu este diferită față de corpul de clădiri pe care l-am studiat în capitolul precedent: aici avem un etaj și pivnițe adânci înspre vest și beciuri înspre est în sfârșit, un frumos și cunoscut paraclis se leagă funcțional de încăperile alăturate, permițându-ne unele deducții arhitecturale și de cronologie Bisericuța paraclisului, care prezintă, la exterior, un decor de firide înalte și fâșii alternative de cărămidă aparentă și tencuială (fig și ), are un plan treflat, fiind compusă dintr-un naos (cu o fereastră în ax și două ferestre laterale) și un pronaos (cu boltă transversală, luminat de o fereastră sudică), corespunzând atât cu sala „caselor domnești", cât și cu cea a „caselor egumenești" Pisania de piatră, care astupa până la recenta restaurare firida icoanei de hram de la ușa nordică și care a fost mutată la locul inițial, deasupra ușii vestice, mărturisește râvna egumenului Amfilohie: „ Eu egumenul ieromonah Amfilohie cu pohtă am pohtit și am înălțat acest cinstit hram al Adormirii în zilele lui Io Mihnea Voievod și pe vremea sfințitului mitropolit chir Serafim, la anul " ( - ) Având cele două uși către nord și către vest, este firesc să presupunem că încă în acea epocă și foarte probabil cu acel prilej complexul monastic s-a înălțat cu etaj Acest fapt este firesc dacă ne gândim la bogatele venituri ale mănăstirii din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, precum și la prestigiul său, egumenii Coziei devenind episcopi și chiar mitropoliți, cum s-a întâmplat cu Eftimie' (mitropolit în anii — ) , predecesorul lui Amfilohie Oricum, așa cum nivelul parterului și al pivniței vădesc două faze diferite de construcție, una contemporană cu paraclisul, alta mai târzie, tot astfel și etajul prezintă încăperi care dăinuiesc din vremea construcției bisericuței, iar altele care au apărut ulterior De fapt, însăși poziția celor două mari încăperi cu bolți de intersecție și lunete, cea vestică lipită de linia zidului de incintă, cea estică la oarecare distanță, deși legată de prima printr-o ușă, vădește că o construcție anterioara a determinat amplasarea ei mai la sud decât prima Este firesc, așadar, ca să considerăm sala care se află în fața ușii vestice a paraclisului aparținând fazei de construcție Amfilohie De fapt, această sală prezenta către sud o chilie - pe care o menționează catagrafiile, după cum vom vedea așa cum ne indică si ușa paraclisului situată la jumătatea distanței ramase De la această chilie ni s-a păstrat o fereastră, adăugată după ce zidul ei sudic a fost mascat de noua încăpere (spațioasă, cu bolți de intersecție), fiind astfel lipsit* e lumină Atunci de-abia s-a deschis o fereastră la extremitatea sudică a ^uhu estic a încăperii, teșindu-se la exterior zidul vecin sudic al pronaosului paraclisului Zi u dintre chilie și sală a fost dărâmat (pornirea lui se mai cunoaște la vest) și gT s-a adăugat un zid nou, care nu există în releveul Haret Andreescu de pun > m continuarea celui care desparte cele două încăperi mari» pentru a se realiza mea o chilie La primul nivel, descoperit la restaurarea din , un beci (fig și ), c cu tinda dinainte-i și cu o fereastră scoasă, iar în grădină cu două mijloace de hier, iar zugrăveala stricată peste tot de ploaie și alocarea nici tencuit Deasupra ușii care este scoasă în pălimar pisanie de piatră Evident că încăperile numite în „arhierești aveau alt aspect la sfârșitul secolului al XVl-lea Așa cum am arătat mai sus, într-o fază de construcție mai târzie» această porțiune de est a laturii sudice, cuprinsă între extremitatea estică a șirului de chilii si sala din fata ușii de vest a paraclisului, a iost modificata structural în primul Fig - Pivnița de pe latura sudică Ferestre (I și II) Plan și secțiune rând nu s-a mai respectat delimitarea originară a incintei, proiectându-se două mari încăperi, a căror lățime ( , m) se adăuga celei a chiliilor alăturate ( , m) (dar zidul de incintă fusese depășit anterior, de chilia situată la vestul pronaosului paraclisului, deasupra unui adaos la beciul din vremea lui Mircea cel Bătrân) Dar pentru temeliile acestor două mari încăperi, destinate arhiereilor, au trebuit să fie dărâmate și construcțiile de pe latura existentă, astfel încât la primul nivel să se realizeze un gang descendent pentru accesul la pivnițe, iar la cel de-al doilea câteva mici încăperi legate de noile construcții Nu știm care era conformația etajului, în porțiunea la care ne referim, la data acestor importante transformări, deoarece el a fost considerabil modificat Putem doar constata că la etaj fațada nordică a „caselor arhierești" este mai retrasă decât cea a chiliilor, prezentând la întâlnirea lor un vizibil decroș Prin urmare, casele propriu-zis „arhierești", cele două mari încăperi situate la sud de zidul de incintă și camerele mai mici din fața lor s-au construit la un interval apreciabil, după înălțarea cu încă un nivel a aripii sudice Ele ne permit să deducem că întregul etaj de pe latura sudică a fost înălțat peste parterul care dăinuia din vremea lui Mircea cel Bătrân, de către egumenul Amfilohie, la sfârșitul secolului al XVI-lea Ulterior, când s-au zidit încăperile „arhierești", în epoca brâncovenească, s-au boltit în stuc și cele două camere mari („pentru oamenii egumenului"), precum și mica chilie din apartamentul denumit „casele arhierești" în prezent constatăm la sudul sălii din vestul paraclisului - de fapt la sudul chiliei al cărei zid nordic a fost dărâmat - o încăpere de , m x , m, cu două ferestre în zidul sudic, cu o ușă înspre nord - care corespundea cu fosta chilie - și cu alta prin care se poate trece în încăperea alăturată De mari dimensiuni ( , m x , m), aceasta din urmă prezintă tot două ferestre înspre sud și o ușă care dă într-un mic vestibul, de unde se trece în galerie Ambele încăperi, decorate cu boltiri cu intersecții și lunete, se disting prin dimensiunile lor, cât și prin lucrările de stucatorie îngrijit executate Un alt vestibul, situat la vest de cel pe care l-am menționat mai sus, a fost anterior o chilie, legală cu un grup sanitar cu două ferestre Țara Românească Intre Шлиц ș| O boltita, lucrat tavan în ștocatorii și pereții i sobri, cu patru ferestre cu cercevele i sticle peste tot cu două paturi îmbrăcate cu terpet însă la un pat șase peine umplute cu paie, cu macatul lor, în alt pat cu trei perne asemenea umplute și cu macat, paroosite cu cărămidă și în dreptu-i cămară mică cu o fereastră și cu ușa o chilie iar boltită, eu două ferestre scoase in gradina cu două usi O chilie dinaintea acestei în tindă si umblătoarca în dreptu-i care chilie are sobă, pardosită cu cărămidă, cu ușă de tei și i cu o fereastră scoasa in curte Rîndul acestor chilii ce să începe de la casele igumenești și pana dinaintea paraclisului are pălimar în stâlpi de zid, groși, pardosită peste tot cu cărămidă, la care pălimar și în dreptul paraclisului iaste scară de lemn cu foișoraș mic, în patra stâlpi de lemn** Catagrafia din denumește aceste case „igumenești”, deoarece în acel an se mutase în ele stăreția Starea lor era aceeași: „De la acestea să începe odăile ce să zic igumenești, iar din vechime arhierești și care sunt trei odăi cu două cămăruțe și două sălițe, cu șapte ferestre vechi pardoselile la odăi și sălițe cu scânduri vechi cârpite, iar cealaltă odaie și săliță cărămizi vechi tavanul la două odăi cu boltă, iar la una cu var, tăvănită, sobele în stâlpi, vechi și stricate, paturile proaste, numai unul ce în chip dă nemțești, pă dinaintea acestora galerie pitulată în chip dă stâlpi dă zid, pardosită cu cărămidă și podită cu scânduri de brad, iar scara de lemn proastă de țară pe unde se coboară în curte " în partea inferioară a „caselor arhierești**, un gang descendent cu trepte, prin care se pătrunde în pivniță (fig , și ), este susținut de arcuri și de două picioare de zid pe care se sprijină zidul nordic al cămăruțelor din fața celor mari Pivnița propriu-zisă însumează trei încăperi; una de mijloc, boltită în plin cintru, pe unde pătrundem într-alta vestică, cu același fel de boltire (ambele sub marea încăpere vestică), și într-alta estică (aceasta din urmă sub marea încăpere estică), întărită cu un arc dublou Pentru datarea acestor pivnițe și a construcțiilor aflate deasupra lor reținem faptul că tehnica zidăriei este cea frecventă din secolul al ХѴП-Іеа înainte, cu bolovani în casete de cărămidă; firidele (una în pivnița mediană și alte patru în cea estică) prezintă arhivolte festonate (fig ) Boltirile cu intersecții și lunete duc de asemenea către începutul secolului al ХѴІП-Іеа, către epoca brâncovenească Considerarea nivelului pivnițelor arată clar că edificiul anterior nu depășea zidul originar de incintă, cu excepția chiliei situate lîngă sala de la vestul paraclisului, fapt care ne permite să bănuim că și „foișorul** dinspre Olt al caselor domnești - care iese de asemenea din linia zidului de incintă - datează tot din epoca Amfilohie Catagrafia din înregistrează „o pivniță sub casele arhierești boltită cu tindă dinainte și cu un beci alăturea, care iaste sărăria , unde eram găzduiți“ Este posibil ca acest arhondaric să fi aparținut în realitate voievodului — patriarhul putând fi găzduit în încăperi deosebite dar nu avem nici o certitudine în această privință Sala cea mare care leagă paraclisul de foișorul de la Olt, afectată în prezent muzeului mănăstirii, a fost despărțită de paraclis - până la restaurarea din - de un zid îngroșat înspre est, formând, împreună cu un alt mic zid (care unea colțul sud-vestic al foișorului cu zidul nordic al absidei altarului paraclisului, străpuns de o ferestruică), un fel de spațiu închis, spre care dădea fereastra absidei nordice In prezent, acest zid despărțitor a fost desființat, pentru a se putea vedea suprafața orna- fig - Vedere latura estică înainte de restaurare Releveu de arh Rodica Mănciulescu din Fig - Vedere latura estică după restaurare Releveu de arh Rodica Mănciulescu din ilor, tăvănit cu var Este evident că arcadele foișorului, ca și ale sălii din față au fost la origine deschise; în prezent ele sunt însă închise cu ferestre în anul - așa cum menționează catagrafia din - în această parte a mănăstirii se aflau „casele cu jocul de cărămizi și porțiuni tcncuite ale paraclisului Desigur că la ori ae cele două arcade vestice ale sălii mari nu erau închise cu Ici est re și nici nu a exi l zidul subțire de paiantă care, până la restaurarea din , despărțea casa scării de restul încăperii Deoarece catagrafiile din și nu menționează in interi or această scară, deducem că ca a fost introdusă în a doua jumătate a secolului al ХІХ-lea, mai de mult comunicarea cu aripa sudică făcându-se atât prin pronaosul paraclisului, cât și prin galeria acestei aripi (ca și în prezent), iar cu cea estică prin galeria din această parte Foișorul scos deasupra Oltului - numit impropriu „al lui Mircea" - numără șapte arcade cu arcuri în segment de cerc, mai arhaice decât cele aplatisate, ale galeri domnești" Deasupra ușii de la intrare în foișor, pe peretele estic, se văd zugrăvite laolaltă stemele Țării Românești, descoperite de N lorga , care citise, prin urmare, catagrafia din , unde ele sunt menționate, sub o altă stemă mai recentă Stema aparține domnitorului Mihai Șuțu ( - ; - ; - ), în timpul celei de a treia domnii când s-a efectuat restaurarea „caselor domnești"; aceeași stemă poate fi văzută, în aceeași alcătuire, pe un sigiliu păstrat la Arhivele statului Foișorul de care ne ocupăm ridică o serie de probleme, în primul rând în legătură cu originea sa A fost el transpus din arhitectura populară autohtonă sau are o altă proveniență, de pildă grecească? Să nu uităm că Amfilohie era un egumen grec și că la Muntele Athos sunt frecvente balcoanele cu arcade, pe console sau temelii, situate înspre râpele sălbatice Tot pentru originea sa sudică ar pleda și sala deschisă pe stâlpi, alăturată, dar deocamdată nu putem avansa nici o ipoteză în Fig - Latura estică (către nord) văzută din incintă Clișeu С M de prin Țara Românească între Bizanț și Occident aceasta piivința Constatăm la construcțiile civile contemporane, ca, de pildă, la palatul lui Petru Cercel de la Tîrgoviște, foișoare asemănătoare Catagrafia din descrie astfel încăperile foișorului și ale sălii alăturate: „Un laișoî scos asupra Oltului cu șapte obloane ce să deschid în două părți ficșcare cu câte patui canatuii de tei și cate doua hiara care se închid înlăuntru, tăvănite cu șindrila dc brad tiasă în uluca, pardosit cu scânduri de stejar, cu doua paturi, cu așternuturi și perne, insa la un pat șase perne umplute cu pac și un macat asemenea în alt pat, patru perne umplute iarăși cu pac cu ușă dc tei în două canaturi deasupra ușii înlăuntru zugrăvit stăpânirea Țării Românești și a Moldovei, care foișor numai meremetisit, precum se vede, de epitropii prin arhimandritul Theodosie la , are dinainte-i sală mare, în stâlpi de zid groși, pardosită cu cărămidă, tăvânită, precum și foișorul tot de epitropii ,“ Reproducem și descrierea din catagrafia scrisă pentru pitorescul decorului: „De la ușa paraclisului să face o sală în patru colțuri cu un alăturea foișor dă zid dă spre Olt cu obloane, cu ușă în două canate văpsite albastru și cu broască galbenă, pardosit dă scânduri, veche dă tot, cu două paturi proaste și o laviță pă care paturi este câte un chip de mindir cu lînă și nouă perne asemenea fețele și macat dă postav prost negru cu ciucuri albi, vechi și ponosite de tot, iar podeaua, uluca dă fag“ / La nord de sala ce se află în fața foișorului de la Olt, de-a lungul galeriei deschise care începe de aici (după ce o arcadă zidită, unde se află în prezent, la exterior, icoana hramului bisericii, primește zidul nordic al acestei săli), se află altă încăpere mare (reprodusă ca atare de releveul Haret Andreescu de prin ) De fapt, încăperea aparține vremilor mai noi, deoarece zidul ei sudic, pe care se sprijină scara înfundă arcada fațadei și, prin urmare, îi este ulterior acesteia iar cel nordic acare legat de un șir de chilii care ocupă numai jumătate din lațimea laturii Acestei încăperi"îi corespund la nivelul parterului cele două încăperi ale muzeului unde se păstrează icoanele (cea nordică, deasupra gangului de intrare la pivnița), o salița, precum și prima travee sudică a sălii din mijlocul laturii, pe care rcenta restaurare a împărțit-o în trei chilii și un vestibul Marea încăpere de la etaj de care ne ocupăm a fost împărțită diferit în vremurile din urmă Astfel, în releveul Haret Andreescu de pe la nu găsim indicațiile vreunor despărțituri, dar în cel af R Mănciulescu din constatam mai multe ziduri de paiantă care îl împart în patru încăperi O lămurire asupra utilizării acestui spațiu ne dă catagrafia din , care arată că aici se aflau „două case ce se zic domnești cu uși proaste cu sobe, cu paturi, și pardosite cu cărămidă, la una cu două ferestre asemenea O cam ară lîngă casele domnești, cu o fereastră fărâmată, cu ușă de tei, proastă Are și umblătoare cu sălișoară, din care sălișoară intri în casele domnești " Mai departe catagrafia adaugă Pe dinaintea acestor chilii sală mare ce să începe de la cămară de lângă casele domnești, până la casele Hurezeanului, pardosită cu cărămidă, în stâlpi groși de zid, meremetisite de arhimandritul Theodosie la leat " ? Iar catagrafia din menționează: „Da dreapta cum ieși din foișor sunt două odăi mici, proaste, tavanul vechi și stricat, dă var, pardoseala veche cu scânduri proaste, patru ferestre proaste, cu câte patru ochiuri Două sobe în chip de stâlpi vechi, crăpate alături cu aceasta se face plimbătoarea și alte patru odăi pă dinaintea acestora, galerie în chip dă stâlpi pitulați dă zid până la un loc mai îngustă, iar mai încolo lărguță, pardosită cu cărămidă veche si stricată pă alocurea, podită cu uluce dă fag " Cele patru ferestre estice, care apar într-o fotografie a lui Alex Antoniu din О , vor fi ulterior astupate parțial (releveul Haret Andreescu de prin surprinde două ferestre) sau în întregime (fotografie de V Drăghiceanu din ) , dar redeschise în prezent Din mențiunile celor două fotografii deducem că în „casele domnești" se ridicau pe zidurile pe care le prezintă și astăzi primul nivel al porțiunii respective: deasupra celor două camere care țin în prezent de muzeu (la nord de sala - vestibul unde se află și scările care duc la etaj) se găseau pe toată lățimea aripii estice, cele două încăperi „domnești", având alături o „plimbătoare" continuată cu o sălița transversală, pe unde se intra dinspre nord în „casele domnești" „Plimbătoarea" și sălița corespundeau încăperii subțiri și lungi de la parter, situate între gârliciul pivniței și traveea sudică a sălii dinspre sud de pe această aripă (în prezent folosită ca chilie) (fig ) Deasupra acestei travei, „casele domnești" își aveau cămara, dar nu pe toată lățimea aripii estice, deoarece din dreptul cămării începea galeria deschisă, care se continua până la „casele Hurezeanului" Așadar, la parter, constatăm două încăperi diferite care fac parte din muzeu, cea mai mare înspre sud, cu două ferestre, cealaltă spre nord, cu o singură fereastră (sub aceasta din urmă se află gangul descendent la pivniță) Urmau sălița îngustă, cu o ușă și o fereastră, deasupra căreia se situa „umblătoarea", apoi traveea de sud a încăperii mari din mijlocul latuni estice (fig ), cu un arc longitudinal, care ne arată suportul zidului ce despărțea odinioară „cămara" de la nivelul superior de galeria deschisă din fata ei „ a ^seraanaref arcadelor de la galeria estică cu cele ale galeriei sudice ne permite sa deducem ca ele se inserează în aceeași fază de construcție din secolul al XVI-lea, foarte probabil din vremea lui Amfilohie, când încăperile aveau funcția de arhondaric, și ca au fost refăcute în jurul anului Descnerea lui Paul de Alep, care afirmă că „în partea de est există câteva Tai n RomAnciiM'ii Intre Bizanț șl Occident încăperi unde sunt servile mesele, eu balcoane sau galerii privind deasupra râului, /* (eu releiiuța, desigur, la sala silualii între foișorul lui Mircea și paraclis), și unde, așa cum aiata mai depaile, „au losl găzduiți ®^, ne îndeamnă să credem că aici se aria încă de la slăișilul secolului al XVI lea arhondaricul, devenit ulterior, cum este firesc „casă domnească' Celelalte două încăperi de la nivelul parterului (în completarea celor pe care le-am descris mai sus pentru a explica prefacerile dc la etaj) și care aparțin în prezent de asemenea muzeului mănăstirii suni sala-vestibul a muzeului, dc unde pornește scara de acces la etaj, și o cameră sub foișorul dinspre Olt Prima prezintă înspre vest ușa de intrare în muzeu și o fereastră, înspre sud o ușă la culoarul de trecere de sub pronaosul paraclisului și o ușă în ascunzătoarea nordică dc sub paraclis, înspre est o ușă în camera dc lîngă Olt, iar înspre nord în camera unde sunt expuse icoanele Spre deosebire dc lăvănirca simplă a sălii-vcstibul, cca a încăperii dinspre Olt are o bolta în semicilindru, cu lunete în dreptul ușii și al celor trei ferestre Catagrafia din descrie „un beci sub foișorul despre Olt cu trei ferestre stricate și pustiu, cu o sală mare dinainte , una chilie mare cu cămara ei , care este chelăria cea veche, cu trei ferestre, însă două afară spre Olt și una în mănăstire * Aceleași ferestre subzistă și în prezent Cel de-al treilea nivel al porțiunii din complexul monastic de care ne ocupăm, cel inferior, este compus dintr-un gang descendent, pe care l-am menționat mai sus, dintr-o pivniță mare, împărțită în două travee (despărțite printr-un arc dublou) care corespund celor două încăperi (sala-vestibul și cea alăturată) de la parter și, în sfârșit, o pivniță adăugată mai târziu, după cum vădesc înseși zidurile nețesute organic cu cele anterioare, sub parterul foișorului de la Olt („al lui Mircea ) O sumară cercetare a arcadei de acces din pivniță construită în vremea lui Mircea cel Bătrân în cea alăturată (din timpul lui Amfilohie) vădește că aceasta a fost practicată dintr-un fost meterez, care făcea pandant celui actual dinspre nord (fig ) Cîteva cărămizi (de , m - , m x , m x , m) provenite din desfacerea acestei ferestre-meterez se află încastrate în zidăria pivniței din timpul lui Amfilohie Dimensiunile cărămizilor din pivnița mare ( , — , mx , — , mx , m), identice cu cele de la biserica mare, ne vădesc că pivnița dăinuiește din vremea lui Mircea Aspectul meterezului dinspre răsărit (fig a), precum și al ferestrelor dinspre curtea mănăstirii (apus) (fig b), în parte plombate, dar care lasă să se vadă perfect forma inițială, sunt extrem de interesante Tehnica zidăriei de bolovani a acestei pivnițe, aspectul meterezului, al ferestrelor, ca și cel al nișelor fără arhi-volte festonate constituie elemente de comparație cu celelalte edificii din vremea lui Mircea cel Bătrân, din nefericire destul de puține Catagrafia din menționează această „pivniță mare, care are vărzăria cea veche boltită, are ușe cu doua canaturi, pardosită cu piatră și cu scară de lemn, alăturea este și un beci, care vine al doilea beci lot subt foișorul despre încăperile între „Casele Domnești** și „Casele Hurezeanului** Pe porțiunea dintre „Casele Domnești** și „Casele Hurezeanului**: găsim în prezent o serie de chilii și mici vestibule Constatăm astfel de la sud către nord, între doi pereți de zid, un vestibul și o chilie, apoi, între pereții următori, un vestibul median, care desparte două chilii, și, în sfârșit, la extremitatea laturii estice un grup sâni- ■ tar Ca și la „Casele Domnești**, pereții groși de zid constituie o structură mai veche, Fig - Pivnița de pe latura estică (hașuri încrucișate » faza Mircea cel Bătrân; hasun согкігші = faza Amfkbe Fiv - Pivnița de pe latura estică Secțiuni longitudinale (A А я В - В) i Гага Românească între Bizanț si Occident * - • «•» — ' ••• ' * •• • » * « % Г Ж ** -» ж în cadrul cărv ia s-au cfcc luai diferite modificări Comparând zidurile groase de la etaj cu vele dc la parter, constatăm ca cele trei mari compartimentări între „Casele Domnești si cele „ale Hurezeanului * corespund celor trei mari încăperi dc la parter (cele doua tia\v cu o fereastră , o chilie alăturea, ce se numește casele lui Ghenadie , cu o fereastră spre Olt cu un dulăpior în zid pardosită cu cărămidă și cu o tindă a numitelor case actualul vestibul situat deasupra traveei de mijloc a sălii din- spre nordul laturii estice - P C >, care are și ușă o chilie lîngă acestea cu o fereastră spre Olt pardosit cu ИИ cărămidă, are si cămară o umblătoare lîngă acestea** (actualul grup sanitar) Este de reținut denumirea „casele lui Ghenadie**, egumenul menționat în docu mente între septembrie și $, care a supravegheat o importantă fază de JF construcție în mănăstire O pisanie care amintea contribuția egumenului Ghenadie a P fost găsită de Gr Tocilescu la sfârșitul secolului trecut, după cum am arătat mai sus Catagrafia din menționează aceeași compartimentare a încăperilor, cu deosebirea că fosta cămară a „caselor domnești** este tmsformată în chilie Ea pomenește astfel, „patru odăi mici, proaste, cu cămările lor, crăpate din cutremur, fieșcare cu câte o fereastră proastă cu câte patru ochiuri ? în ceea ce privește cele două săli care despart gangul de acces la pixnița de „casele Hurezeanului**, ele sunt astfel descrise în : „Patru chilii la o sală ce sunt două despre Olt și două despre mănăstire, cu câte o fereastră și ușile lor proaste trei chilii la altă sală tot într-acest rând, cu câte o fereastră, cu câte o ușă și cu cămări însă două spre Olt si una în mănăstire ?* , Intr-adevăr, ce’le două săli, care la origine prezentau patru stâlpi mediani, au fost împărțite în felul următor: cea din mijloc a primit trei aice longitudinak și ziduri, care unesc acești stâlpi cu cei laterali» realizându-se astfel o sa ița a mij o despre Olt, cu două terestre, cu un pat cu o ușă un paraclis cu trei ferestre, însă una la altar și două în biserică numai cea de la altar Fig - Pivnița de pe latura estică Meterz și fereastră ( și II) Plan, secțiune și elevație Țara Romaneasca între Bizanț șl Occident i u stk la întieaga, iai celelalte stricate o chilie boltită cu sobă cu doua ferestre în șase ochiuri pardosită cu caiamidă Acestea toate sunt făcute de loan arhimandritul Hurezeanul, care are și tinda de iase în foișor, ce are patru stâlpi dc zid, cu un pat și cu doua uși, care iaste a tinzii, una și alta a foișorului cu scară dc piatră înfundată, meremetisite tot de arhi-atât pereții, cât și casele acestea sunt zidurile crăpate și șindrila stricată, plouînd într-însele" Catagrafia din descrie, la rânduit un „foișor mic în chip dă stâlpi dă zid pitulați apoi o mică tindă și două odăițe, una în dreapta și alta în stânga cu cămară (cea de la vestul paraclisului — P C > și cu boite, odăile cu câte două ferestre proaste la colțul acestora un paraclis mic dă tot stricat și dărăpănat din vechime și dă cutremur" Prin urmare, încă din paraclisul se afla ruinat Din aceeași catagrafie mai aflăm că „scara dă zid veche" corespunde cu galeria, nu cu foișorul în , apele Oltului distrug în întregime partea de nord-est a mănăstirii împreună cu paraclisul Spre deosebire de restul construcțiilor monastice din mănăstire, a căror apariție nu a fost consemnată documentar, înălțarea „caselor Hurezeanului" este trecută în câteva scrieri A ajuns până la noi „cartea egumenului loan de la Hurezi", din iunie , în care acesta menționează că, „văzând viața preacuvioșilor părinți și văzând și slăbiciunea zidurilor, am făcut cele ce să văd: sf paraclis cu cele două case boltite și foișorul, și am miluit din ce ne-au fost putere " Iar în Catastiful cheltuielilor și daniilor egumenului loan de la Hurezi găsim la aceeași dată mențiunea: „Făcut-am sf paraclis, care iaste (hramul) Duminica tuturor sfinților și cu zugrăveala și cu tâmplele și cu cele două cas boltite de lîngă paraclis și cu foișorelul, cu zidire și cu înveliș, și cu ce au trebuit caselor cu de toate" LATURA DE NORD Dacă încăperile din laturile de sud și de est purtau diferite denumiri care revelau fie funcția lor mai veche, fie numele celor care le înălțaseră, pe latura de nord — cu o singură excepție — nu găsim astfel de indicații De fapt această latura (hg , , , și ) a fost construită mai recent și, totodată, ea prezintă încăperi hărăzite bucătăriilor și trapezei, doar jumătatea vestică fiind destinată locuințelor O altă caracteristică a acestei laturi este lipsa de galerie la etaj, apoi lățimea ei ( , m), care depășește pe cea a laturilor de sud ( , m) și est ( , m) Prima încăpere de lîngă „casele Hurezeanului * este o cuhnie care angajează atât nivelul parterului, cât și al etajului De o formă mult simplificată față de „cuhniile brâncovenești de la Hurezi, Plmbuita, Antim etc , cuhnia de la Cozia prezintă un trunchi de con ridicat pe patru arce solide și patru pandantivi La restaurarea din s-a practicat si o ușă în zidul nordic pentru trecerea spre malul Oltului Alăturată bucătăriei găseam „magopia între „cuhnie și „magopie" se afla o deschidere mare, care a fost zidită parțial, lăsându-se numai o ușă Continuînd enumerarea încăperilor cu cele de la etaj, constatam la sudul coșului cuhniei o cameră cu două ferestre (cu un singur ochi de geam), care răspund in interiorul mănăstirii și, la nordul acestui coș, un culoar care se continuă eu alte> doua culoare succesive, cel dinspre vest fiind legat de o sală de intrare, corespunzând la sud cu foișorul si la est cu o cameră, cu o fereastră înspre interiorul mănăstirii De pe prispa de lemn legată de foișor pătrundem într-o altă sală, de data aceas- Fig - Biblioteca și magazia de pe latura estică Plan și secțiune longitudinală (A - A) Fig Biblioteca și magazia de pe latura estică Secțiuni transversale (В - В și C - C) Д U!P ĂJpuiipEZ$ эр ddoj țoirj эр ijuj oioj țiupui uip pipjou pjniq элэрэд - ' ij ta mai însustă dar ocupând întreaga lățime a aripii, corespunzând la est cu o cameră mare de locuit și cu un culoar în continuarea celor înșiruite de-a lungul zidului nordic al laturii, iar la vest prin două uși, cu două camere mai mici Catagrafia din menționează o „cuhnie boltită, fără coș și alăturea magopie fără dă coș și aceasta o chilie deasupra magopiei cu cămara ei, cu trei uși, pardosită cu cărămidă, cu două ferestre, însă una în mănăstire și a cămarei afară O chilie care iaste trapeză mare cu sase ferestre însă, trei în curte și trei afară cu două sobe stricate, pardosită cu cărămidă, cu ușă de tei podită cu podină de fag între chilie și între trapeză, tindă cu ușă de tei pardosită cu cărămidă “^ La nivelul parterului constatăm lîngă „magopie“ o altă încăpere, cu o ușă înspre mănăstire și cu o cămară înspre nord, al cărei zid sudic a fost desființat la restaurarea din , realizându-se astfel o încăpere mai mare Din catagrafii aflăm că, în întregime, ea era folosită în chip de cămară pentru chilia alăturată Sub trapeza din partea superioară se află o sală pe doi stâlpi (șase travee), folosită în prezent ca depozit de materiale și, în extremitatea vestică, două chilii, cu intrarea pe latura de vest Catagrafia din le descrie astfel: „ Două chilii între cișmea și între casele lui Samoil, subt trapezarul cel mare cu câte o fereastră în mănăstire cu câte o ușă, are și o cămară cîncăperea de lângă „magopie — P C > pardosită numai chilia și cămara cu cărămidă, iar cealaltă nepardosită Foișorul de pe latura nordică (fig și ) apare ca cel mai interesant din cele pe care le mai păstrează mănăstirea și nu este de mirare că pictorii din cea de-a doua jumătate a secolului trecut l-au ales ca subiect cu predilecție El se înalță elegant pe două coloane de piatră, una cu fusul canelat în torsadă și pe două console, una obișnuită, iar cealaltă în forma unui leu culcat Cele trei arce în „mâner de coș susțin un parapet cu panouri geometrice, ornamentate la bază cu o friză subțire de „rinceau -uri vegetale Partea superioară este lucrată în lemn, acoperișul fiind susținut de șase stâlpi sculptați Adăpostită de bolta foișorului, se află o cișmea compusă din placa unei vistierii, cu două țevi și cu un recipient de piatră Placa este ornată cu motive simple, geometrice, iar deasupra se află o nișă al cărei arc bilobat, terminat în vârf de acoladă, este adâncit în zidărie Pentru datarea acestui foișor și a aripii nordice, cu care el este legat nu numai arhitectonic, ci și prin funcția cișmelei sale vecină „cuhniei și „magopie? , remarcăm, în primul rând, că el apare în releveul Weiss din — și, prin urmare, este anterior acestei date ș i observa că „brâul orizontal de peste arc are cam aceeași decorație în stuc ca și brâul bisericii mari de la mănăstirea Hurezi ( ) Această parte a mănăstirii este probabil de la Șerban Vornicul, dar multele prefaceri ce a sule rit i-au stricat în mare parte caracterul arhitectural foișorul ni s-a păstrat numai la parter” Analogia cu decorația în stuc de la mănăstirea Hurezi poate fi extinsă și la alte elemente ornamentale într-adevăr remarcam m prunul rând asemănarea foarte mare de motive, tratare si factură a por-, ^ r de ,a cele doua bisenci, deși bazele și capitelurile coloanelor pridvoarelor cS ° - ПІеП\іе de-individuaIizare a sculpturilor arhitecturale de la “ ar instalam ca atat la mănăstirea Cozia, cât și la cea de la Hurezi, meste ii f ara Komâneawâ intre Bizanț si Occident ’ Fig - Vedere latura nordica înainte de restaurare Releveu de arh Rodica Mănciulescu din Fig - Vedere latura nordică după de restaurare Releveu de arh Rodica Mănciulescu din au executat mai sobru coloanele și capitelurile de la pridvorul bisericii, lăsând frâu liber inventivității decorative la foișoare, unde ornamentele sunt mai vii, mai înflorate, mai capricioase, răspunzând funcției acestor construcții, concepute a fi învăluite în verdeață („foișor" derivă de la cuvântul foaie = frunză) Chiar și brâul foișorului de la Cozia, pe care N Ghica-Budești îl compara cu cel de stuc al bisericii mari de la Hurezi, poate fi mai degrabă apropiat de plimbul parapetului scării de la foișorul lui Dionisie în ceea ce privește cele trei arce în „mâner dc coș" ale foișorului, ele pot fi apropiate de arcele asemănătoare de la palatul din Potlogi , înălțat cu câțiva ani mai devreme, în Le constatăm însă și la palatul Măgurenilor , din apropierea Filipeștilor, construit în - Tot la Pollogi întâlnim și panouri cu laturile lungi drepte, iar cele scurte curbe , identice cu cele care împodobesc parapetul foișorului de care ne ocupăm Consola în formă dc leu, care sprijină înspre nord arcul estic, este sculptată cu oarecare neglijență, dar trebuie să avem în vedere că ea se află într-un plan umbrit Să nu uităm faptul că cinci ani mai târziu, sub supravegherea aceluiași Mihail, se sculptează la mănăstirea Câmpulungului cele două reliefuri cu lei, care amintesc de ispravnicii refacerii , iar pe piatra de mormânt a acestuia, din biserica bolniței Coziei, apare un cerb culcat Trebuie să observăm că, deși s-a întregii partea superioară a foișorului după aspectul lui de la mijlocul secolului al XIX lea, rămas în fotografiile lui Carol Popp Tara Românească între Bizanț și Occident de Szathmâry (fig ), acest aspect este cel imprimat de restaurarea din , după cum aflăm parcurgând catagrafia din : „Foișor dc zid însă cinci stâlpi de emn ați > in stnmg și jos pe doi stâlpi de piatra ce este deasupra cesmelii, toate subt o mvelitoare sin-drilitc de epitropi, prin arhimandritul Theodosie, ’ la leat , acestea fiind meremetisile după resmerița nemților de igumeni Căzând acest înveliș de zăpadă la leat , s-au făcut dc epitropi precum se vede“ ^ Așadar, soluția unor stâlpi de lemn la foișorul dc zid — utilizată în regiune și la alte construcții efectuate către — nu a corespuns greutății acoperișului îngreuiat de zăpada Este probabil ca la origine foișorul să fi avut și în partea superioară stâlpi de piatra, cu capiteluli asemănătoare cu cel care se află așezat pe stâlpul de la capătul inferior al parapetului foișorului aripii sudice (fig b) Oricum, din descrierea catagrafiei din reiese clar că foișorul nu prezenta în prelungire prispa actuală, accesul la etaj facandu-se numai pe ușa din dreptul său Această prispă nu figurează, de altfel, nici în releveul Weiss din — Nișa cu arc polilobat și vârful în acoladă, aflată deasupra plăcii din care ies cele două țevi cu apă, vădește restaurarea cișmelei în faza construirii foișorului de pe latura sudică, adică la mijlocul secolului al XVIII-lea LATURA VESTICA în prezent dispărute, întreaga latură de vest a mănăstirii, precum și extremitățile vestice ale laturilor de sud și de nord, nu pot fi reconstituite decât coroborând datele pe care ni le oferă catagrafiile din și cu releveul sumar al lui Johann Weiss De asemenea, în eventualitatea unor săpături arheologice, s-ar mai putea adăuga conformația temeliilor edificiilor dispărute Deoarece constatând că, la vest de încăperea trapezei, care are la parter o sală (compartimentată în prezent), releveul Weiss ne arată un mare foișor, cu trepte de intrare, dublu ca mărime cât cele de care ne-am ocupat, după care latura sa continuă cu o lungime aproximativ de o încăpere, presupunem în primul rând că mărimea foișorului se datora unei construcții deosebite de la primul nivel, apoi că în dreptul său se aflau două-trei camere, legate de latura vestică printr-o încăpere Rămășițe din latura estică a foișorului pot fi văzute în fotografia lui Carol Popp de Szathmâry din , care reproduce latura nordică a mănăstirii (fig ) într-adevăr, catagrafia din arată că la vest de trapeză se aflau „două case ce să cunosc că au fost, sunt numai ziduri, care să zic ale lui Samuil, se afla stricate din vremea răzmeriței nemților, deasupra pivniței cei mari, învelite cu șindrilă de epitropi și pivnița fără boltă, cu totul stricată înăuntru, sub un înveliș mai înalt" Prin urmare, aici se afla o pivniță cu două „case" la etaj (adică camere de locuit cu mici încăperi anexe — vestibule, cămări etc ) care înălțau acoeprișul, depășind înălțimea aripii nordice, cu un foișor în față sub care se afla gârliciul, gangul descendent, mai lat ca cele obișnuite, probabil pentru butiile mănăstirii Ctitorul lor, Satnoil, a funcțional ca arhimandrit al mănăstirii în anii - , dar, deoarece constatăm „casele" și în releveul lui Johann Weiss din - , bănuim că lui i se datorește numai o importantă reparare a acestei construcții, Oricum, zidurile „casei Samuil apar degradate cu totul în , efind catagrafia scrisă în acest an menționează „numai niște ziduri dărăpănate cu totul, fără altceva și, unde zic părinții că au fost case din vechime" în privnița laturii vestice propriu-zise, cure apare la Weiss la fel de lată ca cea sudică (inginerul german redă în linii mari proporțiile), prezintă o deschidere - poar- nlrare la nordul clopotniței, despărțită de aceasta printr-o construcție de fnea unei singure încăperi Edificiul cel mai important este, desigur, clopotnița însâși, consemnată astfel și de Weiss, ieșită puțin din linia zidului dc incintă, în mod evident un tuni dc colț, fie hărăzit de la început clopotniței, ca la unele mănăstiri moldovenești - Sucevița fie, mai degrabă, transformat ulterior în adăpost pentru clopote Catagrafia din descrie următoarele încăperi între colțul laturii vestice și poarta de intrare: „O chilie cu o fereastră scoasă în mănăstire o chilie alăturată tot asemenea O chilie alăturea cu aceasta, cu o fereastră scoasă afară o chilie cu două ferestre scoase afară ** Constatăm că aceste chilii nu se însoțesc nici cu săli, nici cu cămări Ele prezintă înspre incintă o galerie de zid, „o galerie cu șandrama în stâlpi de zid și nepardosită“ Se menționează și „un foișor de zid dinainte în cinci stâlpi, tot de zid, cu scară de lemn, meremetisite de epitropi subt o învelitoare “ La parter, aceeași catagrafie din menționează „două beciuri în rândul chiliilor denaintea bisericii, cu câte, o fereastră în mănăstire are și o cămară cu ușa ei două beciuri lîngă poartă tot într-acest rând** Prin urmare, planul etajului corespundea cu cel al parterului, cele patru chilii fiind susținute de patru beciuri Foișorul nu apare în releveul Weiss din - , el este ulterior acestei date Catagrafia din confirmă pe cea din : „împotriva bisericii dăspre apus până la poartă este un chip dă apartament cu galerie pitulată în chip dă stâlpi dă un zid și un foișor asemenea scara de lemn în lăuntru, da stânga cum intrii două odăi și cămară cu șapte ferestre și una mică De la aces tea împotriva foișorașului pân galerie sunt alte două odăi, mici, proaste dădăsubtul acestora patru odăițe și o cămăruță /* Gangul de intrare în incintă nu se afla sub turnul-clopotniță - ca la complexele monastice de mai târziu —, ci sub etajul aripii de clădire, ocupând locul unei încăperi, așa cum constatăm la curțile de astăzi din Transilvania în găsim menționata „una poartă mare de lemn, în două canaturi, cu două verigi de fier, care iaste denaintea bisericii, tot într-acest rând, alăturea cu clopotnița, având o chilie deasupra porții cu o fereastră afară are și cămară cu fereastră în mănăstire /* Din descrierea lui Tuffecic Husein către domnul H Mavrogheni în preajma războiului din aflăm că mănăstirea prezenta „două porți: una e poarta pentru cei de jos, alta e poarta pentru cei cu căruța Am luat și tunurile pe care le-am pus în fața porții** Evident că poarta „pentru cei cu căruța** este aceea a curții exterioare, unde se aflau grajduri, șoproane etc , în fața căreia au fost construite cele două bastioane schițate de J Weiss Poarta „pentru cei de jos** era veche, a incintei originare, unde nu intrau vehicolele Catagrafia din o numește, în aceeași ordine a enumerării, „poarta de~al doilea** Cu prilejul luptelor din , porțile mănăstirii au fost răpite și duse peste Dunăre la Vidin (ca și cele de la mănăstirea Tismana), după cum aflăm din Cronograful lui Dionisie Eclesiarhul Ele sunt descrise „căptușite cu fier peste tot** , ceea ce le atestă, o dată mai mult, vechimea, Turnul-clopotniță, care își vădea rosturile militare tocmai din așezarea sa pe colț, este prezentat în releveul Weiss ca un pătrat Catagrafia din îl descrie ca pe „o clopotniță mare, veche de zid, șindrililă la leat ** Din catagrafia din , scrisă după „răzmerița** din , aflăm că „înăuntru clopotniții lipsește toată lemnăria, căci clopotele stau numai aținate și în proptele, fiind arse grinzile și Țara Românească între Bizanț si Occident w * mai pătrunse" Acoperișul îi fusese reparat „de părintele Neofit Tcsmeneanu și de arhimandritul Daniil, prora Titiriceanu ( - - P C> ce au stătut o vreme igumeni" Din interesanta relatare a lui Dionisie Eclesiarhul deducem că și acest turn, ca și cel din colțul sud-cstic, fusese compartimentat în încăperi diferite, printre care și o ascunzătoare în căutarea comorilor, turcii care vin cu salahori și „ciocănași" să investigheze mănăstirile de primprejur au găsit la Cozia „sâne de aur și argint pe care domnul ctitor le pusese în zidul clopotnitii turcii au spart acolo și le-au luat pradă" O confirmare a acestui jaf găsim într-un raport al Comisiei documentare, în care se menționează că în , dărămându-se clopotnița, s-au găsit „închise în zid la mijlocul acelii clopotnițe" o serie de documente, ascunse în în preajma războiului turco-austriac Prin urmare, clopotnița prezenta la primul nivel o serie de ziduri fără altă funcție decât de a sprijini construcțiile pentru instalarea clopotelor de la nivelul doi (sau trei), probabil ca și la celălalt turn de colț din sud-est Catagrafia din descrie „clopotnița de zid nu naltă, ci de mijloc învelită cu șindrilă veche și cu patru clopote din care unul mare și trei mici" Dar în mitropolitul Neofit consideră că „mănăstirea are și clopotniță înaltă și sigură și cu clopote foarte frumoase" Oricum, în , după ce clopotnița dispăruse, Theodore Margot surprinde tradiția unui turn mai vechi: „campanela este minunată în structura ei și se dă cu socoteala că ar fi un turn vechi ce dată încă din timpul romanilor Era ocolită cu tării ce se dărâmară în parte spre a face loc unor ziduri modeme, ce stau neisprăvite " Amintirea unor ascunzători a dăinuit multă vreme după dispariția turnului în Ghenadie Enăceanu înregistra legenda că clopotnița fusese „stricată pentru că a conținut în sine comori vechi " Fig - Bază și căpițele din incinta mânâstirii (a, bază deasupra stâlpului dinspre est al balustradei foișorului sudic; b, capitel deasupra stâlpului dinspre vest al balustradei foișorului sudic; c capitel la treptele dinspre Olt), Ea fusese într-adevăr dărâmată în , împreună cu întreaga aripă vestică, într-un raport întocmii la noiembrie , când funcționa ca egumen „Popa Sapcă'\ arhitectul loan Schlatter arată că la cele două pavilioane Bibescu din fața mănăstirii începuseră să se sape „temeliile și pivnițele El este dc părere „să se isprăvească mai întâi aceste clădiri peste lot, spre a se putea lăcui, dărâmându-se apoi peste iarnă celelalte clădiri vechi (ale laturii vestice) Deoarece în iarna anului au avansat lucrările la pavilionul sudic „s-au dărâmat jumătate /lin încăperile cele vechi, cu antreul și clopotnița * , deci jumătatea sudică a aripii vestice în luna iunie a anului s-au întrerupt lucrările din cauza revoluției Catagrafia din arată că latura de vest, s-au dat jos împreună cu clopotnița din poruncă pentru reclădirea ce este să se facă din nou unde anume se află un gard de nuele și o poartă proastă de scânduri O dată cu latura vestică au fost dărâmate și câteva încăperi de pe latura sudică, cele care făceau legătura între tumul-clopotniță și „casele igumenești în catagrafia din găsim menționate „două chilii ce să zic eclisiarhăști, te sui pe o scară mică de lemn la dânsele cea dintâi cu două ferestre despre grădină i două ferestre în mănăstire cnordice - P C > o chilie al doilea cum intri cu două ferestre, una scoasă în grădină alta scoasă în mănăstire aceste chilii au și umblătoare cu sală înainte, care sală are ușă de tei° La parter ni se descriu „două biciuri subt acestea ce se zic pere-clesiarhie cu câte două ferestre fieșcare podite cu o podină mare deasupra grinzilor Prin urmare, cele două chilii erau despărțite de o sală cu umblătoare la capătul sudic Catagrafia din ne arată mai explicit că „alături cu clopotnița este în chip de apartament cu două odăi și o săliță unde stă trapeza părinților, amândouă cu ferestre proaste sălița pardosită cu cărămizi, veche, podită în grinzi pă dinaintea acestora galerioară proastă de țară și cu o scară asemenea pă lîngă clopotnița veche, dădăsubtul acestora două odăițe cu tinde, proaste, pardosite cu cărămidă^ Două mici asteriscuri lîngă latura de este a turnului în releveul Weiss — asemănătoare celor care marcau stâlpii de la fântâna sud-vestică - ne încredințează că de-a lungul clopotniței se afla și în — o prispă de lemn pe stâlpi de zid pentru accesul la „casele eclesiarhești Prin urmare, în „casele eclesiarhești , unde se păstra arhiva mănăstirii ^ , care în va fi ascunsă în turnul-clopotniță alăturat, funcționa în trapeza, care nu mai este menționată în aripa nordică, ca în Sala dintre cele două odăi era, așadar, destul de spațioasă pentru a adăposti trapeza mănăstirii, este adevărat, într-o epocă de penurie materială Reținem faptul că planul parterului nu era conceput în legătură cu cel al etajului (la nivelul superior fiind două camere pe o sală, iar la cel inferior numai două beciuri), ceea ce ar vădi că și aici - ca în restul aripii sudice - încăperile parterului an preexistat cu mult celor de la etaj FÎNTÎNILE Tot în incinta originară a mănăstirii Cozia au existat trei fântâni, din care ni s-au păstrat două Conducta celei mai vechi, care a fost amenajată înainte de înălțarea bisericii, pentru lucrările de zidărie, s-a descoperit la săpăturile arheologice din august , la nord de biserica mare cu direcția sud-vest-nord-est, fiind formată „din tuburi de argilă arsă, lungi de , cm, largi la un capăt de , cm, iar la celălalt de , cm“ Deoarece „în umplutura șanțului conductei nu s-a găsit nimic care să Fig - Fântâna de la sud-vestul bisericii Clișeu de V Ardei de pe la (С M L) îngăduie presupunerea că a fost perforat stratul de construcție din secolul al ХГѴ-Іе (în care caz conducta ar fi mai noua decât biserica) s-a considerat că, amenajarea conductei precede construcției bisericii (ca fază de lucrări) servind aducerii apei necesară la prepararea mortarului și apoi necesităților care au urmat * ^ Urmează, în ordinea vechimii, fântâna cu apă țâșnitoare (fig și \ care se află aproape de colțul sud-estic al pridvorului adăugat în epoca brâncovenească compusă dintr-un bazin de piatră de plan octogonul - lucrat din opt tronsoane care nu corespund laturilor octogonului -, înalt de l , m, cu latura lată de , m și dintr-o cruce de piatră cu inscripție, situată în mijloc, prin ale cărei brațe trec țevile de alimentare Scurgerea apei se face prin două perforații mari, situate aproape de limita superioară a ghidărilor Bazinul — dispus pe un piedestal, de asemenea octogon d - prezintă la exterior, pe fiecare latura, câte două arcade oarbe (deoarece tronsoanele nu corespund laturilor, fiecare tronson angajează o arcadă întreagă și două jumătăți care o încadrează), care dezvolta în partea superioară un profil compus dintr-un tor aplatizat un unghi si cele trei laturi mici ale unui trapez Intre arcade, deasupra colonetelor care marchează extremitățile și mijlocul laturilor, constatăm un motiv geometric asemănător unei flori de crin Fig - Cupu de piatră Detaliu de la fântâna din sud-vestul bisericii inversate In interior, la mijlocul laturii estice, vizitatorii descoperă un cap ciudat de piatră — adosat limitei superioare, teșite, a bazinului —, înecat în nemișcarea profundă a ochiului de apă Cînd fântâna se golește și putem privi în întregime sculptura stingheră, vechimea ei ne apare evidentă (fig ) Constatăm că nu este vorba numai de un cap decorativ de piatră, ci și de un trup, de abia conturat, care maschează un semicilindru adosat ghizdurilor Deși numai schițate, trăsăturile personajului, adaptate anume la volumul pe care trebuia să îl ornamenteze, sunt caracteristice Capul ne apare puternic, cu umerii obrajilor pronunțați, mongoloizi, cu o mustață mare și răsucită în sus, care-i ajunge până la urechi Ochii sunt tăiați viguros în piatră, iar buza inferioară se rotunjește după o țeavă dispărută (pe unde țâșnea inițial apa, după cum vom vedea) Pe cap personajul este reprezentat cu o cască emisferică de metal, din care coboară un semicilindru de piele pentru protecția gâtului și a urechilor Din veșmânt nu se conturează decât prelungirea unei mantii (poate brațele, în intenția meșterului), care se petrece peste piept Sistemul de alimentare actual și cel vechi al fântânii este simplu, aplicându-se principiul vaselor comunicante Izvoarele din dealul alăturat, pe coasta căruia se află botnița mănăstiri’, sunt adunate într-un rezervor de acr-mulare, de unde apa vine pe Țara Romanească între Bizanț și Occident ■ * " * * -— - - conducte, prin presiune naturalii, pană în curtea mănăstirii ^* Așa cum am arătat, scurgeiea apei se face în prezent prin cele două perforații mari, dispuse la înălțimea urechilor personajului Inscripția de pe crucea din ale cărei brațe curg cele două șuvoaie de apă vădește că aceasta a fost lucrată în De asemenea, orificiul aflat în dreptul unghiului format de cele două prelungiri ale mantiei, cam la jumătate din adâncimea bazinului, ne încredințează că, în trecut, apa se scurgea pe aici, la un nivel mult inferior celui actual și că cele două rânduri de perforații situate la limita superioară a ghizdurilor au fost practicate mai târziu Sistemul de circulație al apei ne este relevat, pe de o parte, dc dispoziția orificiilor originare, iar pe de alta de cea a perforațiilor adăugate, care nu se inserează în trăsăturile hotărâte de sculptor personajului într-adevăr, atât orificiul pe care meșterul l-a prevăzut în dreptul gurii, arcuind buza inferioară a chipului dc piatră, precum și cel de la petrecerea prelungirilor mantiei, au fost executate dintru început Cele două perforații mici, din vârfurile mustății, precum și cele două mari, din dreptul urechilor acestuia, nu se leagă însă de trăsăturile lui, sunt adăugate uletrior Trebuie să admitem că la început apa îi țâșnea din gură și pentru ca lichidul din bazin să rămână constant la un nivel inferior, s-a prevăzut orificiul aflat în dreptul întretăierii prelungirilor mantiei (la jumătate din înălțimea bazinului), plombat în prezent printr-un cep de lemn Prin urmare, semicilindrul de piatră prezenta două conducte: printr-una apa urca, pentru a țâșni pe gura personajului, iar printr-alta ea se \ scurgea afară din bazin După ce apa a încetat să mai curgă din gura chipului de piatră și conducta de alimentare a fost deplasată în centrul bazinului, s-a hotărât să se înalțe nivelul apei, și atunci s-au practicat, succesiv, cele două rânduri de perforații aproape de limita superioară a ghizdurilor Faptul că, inițial, s-au spart cele două perforații mici, la extremitățile mustății personajului, apoi cele două mari vădește că în noul sistem de alimentare și golire, în care întregul bazin se umplea cu apă până la extremitatea superioară, au existat unele modificări, legate fie de debitul apei care se vărsa în bazin, fie de evacuarea ei Despre fântâna cu apă țâșnitoare din sud-vestul bisericii, avem unele informații, care ne vor ajuta nu numai la așezarea ei în timp, ci și Ia reconstituirea aspectului său originar, înlesnindu-ne înțelegerea simbolurilor sale Vom trece, așadar, în revistă mențiunile în legătură cu această fântână, rămânând ca, ulterior, să le verificăm și să le completăm cu trăsăturile pe care le prezintă monumentul însuși Consemnând, după cum am văzut, construcțiile care i se păreau mai interesante la Cozia, Paul de Alep menționează și „fântâna cu apă țâșnitoare îndestulată de un frumos izvor care curge din munte și încântă simțurile în jurul fântânii cu apă sunt patru chipuri din ale căror guri curge apă Unul este chipul unui ungur , celălalt este chipul unui turc, cu turbanul său, al treilea chipul unui voievod și al patrulea cel al unui rob Dincolo de poarta mănăstirii, pe coasta muntelui, există un izvor clocotitor de apă“ Prin urmare, fântâna este mult mai veche de mijlocul al ХѴП-Іеа Dacă i s-ar fi cunoscut ctitorul, Paul de Alep l-ar fi menționt, cum procedează în astfel de cazuri, în momentul vizitei celor doi antiochieni, ea se prezenta în bună stare, având toate cele patru semicilindre de piatră adosate ghizdurilor, din care nu mai există în prezent decât cel ornamentat probabil, cu chipul de ungur Oricum, informația în legătură cu cele patru reprezentări în piatră — singura care ni s-a păstrat — este foarte prețioasă, ea ajutând la găsirea semnificației alegorice a fântânii, îmbogățind astfel, o dată cu întregirea repertoriului simbolurilor din epoca în care ea a fost realizată, trăsăturile spirituale ale acestei vremi Totodată, constatăm că deducțiile noastre în legătură cu sistemul originar de alimentare al fântânii corespund realității: apa țâșnea prin gura celor patru personaje și se scurgea prin cele patru orificii aflate la mijlocul înălțimii acestora, astfel încât nivelul ei era mult mai coborât decât astăzi, când întregul bazin sc umple până la limita superioară Releveul Weiss din - ne arată locul fântânii, având în jur patru asteriscuri, însemnând, desigur, coloanele unui baldachin Fîntâna se afla în bună stare în când mitropolitul Neofit vizitează mănăstirea Cozia Nici el nu uită să luninteâsj „piatra scobită, cu apă, în adâncime de o jumătate de stânjen și mai bine" (jumătate de stânjen = , : = , m, ceea ce corespunde înălțimii bazinului de , m), dar adaugă un amănunt neîntâlnit la Paul de Alep: fântâna era protejată de „un cuvucliu cbaldachin - P C > susținut de patru coloane acoperit și zugrăvit" Paul de Alep nu menționează „cuvucliul", dar aceasta nu înseamnă că el nu a existai la mijlocul secolului al XVII-lea Faptul că bazinul originar prezenta o suprafață destul de întinsă ne îndeamnă să credem că el va fi fost protejat dintru început de un acoperământ In Gr Alexandrescu vede fântâna „încărcată cu cei mai frumoși păstrăvi", dar nu putem deduce dacă ea se afla în stare de funcționare sau nu Catagrafia din menționează „în colțul bisericii despre miazăzi un havuz de apă cam ruinat" , ceea ce ne permite să constatăm că distrugerea lui a avut loc între și In este împlîntată crucea de piatră, care se păstrează până îh prezent Mitropolitul Ghenadie Enăcescu, editorul mitropolitul Neofit, ne informează în notele redactate la textul publicat în „că mai înainte în această piatră curgea apă unde se efectua s ințirea apei la diferite ocaziuni" și că baldachinul său de piatră nu mai exista Imaginea fântânii ruinate poate fi văzută într-o fotografie executată de Carol Popp de Szathmăry din (menționată „Fischbehălter", recipient cu pești), apoi în alte fotografii de la sfârșitul secolului al ХІХ-lea (fig ) în , arhitectul Petre Antonescu atrage atenția asupra acestei „foste mici fântâni" (la acea dată ea nu fusese repusă în stare de funcționare) N Ghica-Budești pomenește în treacăt de ea în , fără să încerce o datare mai riguroasă Monumentul fusese reparat cu un an înainte, în Din trecerea în revistă a știrilor despre fântâna menționată pentru întâia oară la deducem că ea a fost deteriorată între și (probabil în „răzmerița" din , când turcii au căutat comori ascunse în ziduri), a fost refăcută în , dar din nou deteriorată către , și reparată în în privința epocii în care ea a fost sculptată - în forma originală - s-au emis până în prezent diferite opinii Dacă ipoteza după care fântâna ar dăinui din epoca refacerii din - cade de la sine (prin însăși mențiunea lui Paul de Alep), cea care împinge data construirii în secolul al ХІѴ-lea, considerând-o înființată o dată cu mănăstirea, întâmpină nepotrivirea evidentă de tehnică și aspect dintre sculpturile ei ornamentale și cele ale ctitoriei lui Mircea cel Bătrân într-adevăr, în vreme ce sculptura ancadramentelor originare de fereastră de la biserica mare a mănăstirii prezintă incizii numeroase ale pietrei, chiar vițele simple fiind fie despărțite în șuvițe, fie răsucite în torsadă, astfel încât nu există arcade cu suprafețe continue, iar motivele vegetale sunt tratate naturalist, în viziune bizantină, arcadele de la exteriorul fântânii de care ne ocupăm se desfășoară cu o ngoiuv >:m plă, iar florile de crin sunt concepute într-o viziune strict geometrică Ne aflam, evident, în fala unei viziuni ornamentale orientalizate, tipică pentru vremea lui Neagoe, în care predomină tehnica en creux cu un repertoriu de motive geometrice concepute după canoanele orientale Analogii foarte strânse se pot stabili cu florile de crin Țara Româncascâ intre Bizanț și Occident a lui Neagoe PrJ,nansMl s»pralârgii al Bisericii dc la Argeș Mitropoliei din‘Iwgoviste^ lucr-tc P Г І*',С С ?! °Г “‘к’*’ аПаІ la Kserica ь lucrate — cum s-a aratat recent — în aceeași epocă a— « M l-l I -I m« S Fântâna de la «ud vestul bisericii Plan, secțiune «i elevație PiM Doru Pop(wi ,i pantei Vi,an însăși dispoziția acestor motive, la punctul de incidență a arcurilor, ne evocă ornamentația registrului superior al fațadei bisericii lui Neagoe Dar aceleași flori de crin, în tehnica „en creux", le remarcăm ia chenarul ușii bisericii Tismana , sculptată în , în timpul domniei lui Radu Paisie, cel care înalță biserica bolniței, construită în Deoarece în apropierea bolniței se găsește rezervorul de apă al fântânii de care ne ocupăm, este firesc să bănuim că o dată cu înălțarea bisericii bolniței, Radu Paisie a inițiat și construirea acestei fântâni Acoperământul capului ungurului (?), în formă de cască emisferică și un semi-cilindru (de piele sau zale), ne evocă piesele unei armuri orientale din prima jumătate a secolului al XVI-lea Aportul important al lui Neagoe Basarab la reconstrucția mănăstirii Cozia este consemnat de către contemporanul său Gavriil Protul și de o pisanie mai târzie , în care se menționează că o pisanie anterioară cu datele înnoirii lui Neagoe se afla pe același loc, pe zidul pronaosului, în vecinătatea fântânii de care ne ocupăm Să nu uitam că Neagoe este ctitorul unei fântâni la Mănăstirea Ivirului de la Muntele Athos, înfăptuire astfel evocată de Gavriil Protul: „în lavra Iverului a lui sfeti Evtimie făcătorul de minuni pe sus pre ziduri au adus apă cu urloaie ca de mile de loc dă dăparte" , și prin urmare nu avem motive să credem că dacă Neagoe ar fi fost ctitorul fântânii de la Cozia, Gavriil Protul ar fi trecut sub tăcere această înfăptuire în privința semnificației simbolice a celor patru personaje sculptate în piatră trebuie să ne punem întrebarea dacă identitatea lor este aceea enunțată de Paul de Alep și care au fost sursele de informare ale acestuia Este posibil ca el să fi reprodus o tradiție din mănăstire Dar pe ce se baza această tradiție? Se păstra încă în înțelesul unor chipuri lucrate probabil pe la ? întemeindu-se pe relatarea lu Paul de Alep despre capetele ungurului, turcului, voievodului și robului, putem, stabili o analogie strânsă cu două fântâni din Elveția, din Berna și Lausanne, opere ale lui Hans Gieng („Meister Hans") din , care reprezintă Justiția legată la ochi, înconjurată de patru capete, întruchipând cele patru simboluri ale formelor de guvernământ cunoscute (papa, regele, sultanul și primul magistrat al Elveției) Prin urmare, fântâna din fața bisericii a fost lucrată de sculptori occidentali, după o temă familiară lor, dar aplicată la realitățile din Țara Românească și cu ornamente din repertoriul autohton Evident însă că fântâna nu a avut inițial o funcție liturgică Atâta vreme cât nu a existat decât o singură fântână în mănăstire, adică până la începutul secolului al ХѴШ-Іеа, aceasta a folosit și trebuințelor vieții de fiecare zi A treia fântână din mănăstire aparține refacerii lui Șerban Cantacuzino, fiind construită o dată cu întreaga aripă nordică și cu foișorul la care ne-am referit Ea nu exista în vremea lui Paul de Alep, dar mitropolitul Neofit o descrie în , observând că „cișmeaua curge neîntrerupt pe două țevi și servește la necesitățile mănăstirii" , fiind așezată între trapeza de la nivelul superior și cuhnia de la cel inferior Cișmeaua este restaurată în importanta fază din - , când i se adaugă o nișă cu arc polilobat în acoladă asemănător celor de la foișorul laturii de sud Catagrafia din amintește de „cei doi stâlpi de piatră ce este deasupra ceșmelii" în ea era însă „în proastă stare" , ca și clădirile din jur, iar în mitropolitul Ghenadie arată că „această fântână astăzi a dispărut, că nici locul nu i se mai cunoaște Această situație va dăinui până în , an în care N Ghica-Budești menționează „fântâna astăzi secată" și care a fost reparată în anul următor La această restaurare i s-a schimbat bazinul de piatră, expus în muzeul mănăstirii, cu altul nou Țara Românească între Bizanț și Occident CURTEA EXTERIOARA Un i aport austriac din - pomenește dc o curte exterioară, înconjurată de ziduri „ununauerten Verlioff'^l pe care рц[СТТ vedea în releveul Wciss din l - (hg ), depășind cu mult înspre sud incinta originară, cu o poartă în mijlocul laturii vestice, încadrată de două clădiri Din fața porții două drumuri de acces ajungeau în „Via Carolina", care despărțea aria bolniței de cea a mănăstirii Austriecii construiseră în două redute în colțurile de sud și de nord ale laturii vestice a curții exterioare și două ziduri masive, unul în nord, de-a lungul râpei, iar altul în sud, la circa de metri de aripa sudică a mănăstirii în preajma războiului turco-austriac din , Tuffecic Aga menționase două porți, dintre care cea pentru „cei cu căruța" era, desigur, a curții exterioare Dar după război, mitropolitul Filaret arată că „s-au ars și s-au surpat zidurile dinăuntru și de afară" Catagrafia din descrie „starea Sfintei Mănăstiri Cozia, cum intri pe poarta dintâi", menționând „un grajd de zid vechi ca de de cai, spart la o parte, învelit cu șindrilă de stejar Tot sub această învelitoare și șopron spart la o parte tot zidul curții de afară, vechi și la un loc poate intra omul Sunt și niște ziduri de chilii la poartă în stânga, iar poarta foarte veche de scânduri în două canaturi, făcută de Spirea" Prin urmare, din chiliile pe care le-am văzut în releveul Weiss, încadrând poarta, nu mai rămăseseră decât cele nordice Ele fuseseră, foarte probabil, zidite odată cu zidul de împrejmuire al curții exterioare (în - ) și fuseseră împreună deteriorate în „răzmerița" din Temeliile chiliilor de lîngă poarta sudică de intrare (anterioare celor care in releveul Weiss se află în dreptul laturii de sud a curții interioare) care au fost scoase la lumină de săpăturile arheologice din august și au fost lăsate aparente, aparțin secolului al XVI-lea Un nou corp de clădiri este construit în curtea exterioară în , de astă dată de-a lungul laturii sudice Catagrafia din acest an menționează că ,Ja mănăstire, în curtea apus, despre miazăzi, am făcut zece case de zid și cu foișor dinainte și cu o poartă pă sub ele și jos șapte odăi (și cu plimbătoarea lor), din care una este cuhnie, iar poarta se deschide în două părți cu scânduri de ulm și aceste case le-am făcut ca să fie școală pentru învățătura copiilor, pentru musafiri și pentru paznic, și le-am învelit cu șindrilă de brad, însă sunt netencuite până acum" Este refăcut și grajdul cel vechi „și cu șopron dinainte pentru căruță", laturile de vest și de sud ale acestui grajd pot fi văzute în fotografia lui Carol Popp de Szathmăry din (fig ), unde se pot distinge zidul vechi (mai întunecat) și cel adăugat, de la jumătate în sus (mai luminos) Poarta veche, pe care o constatasem în releveul Weiss, este refăcută (prin urmare din curtea exterioară are două porți, una la vest și cea nouă, sub clădirile de pe latura sudică), menționându-se că „am mai făcut și un petec de zid unde căzuse și era poarta cea veche, de stânjeni opt și l-am învelit cu șindrila de brad L Catagrafia din amintește și ea cele „două rânduri de chilii spre amiază zi făcute de răposatul egumen și un grajd" despre care arată că „sunt prăpădite" fiind avariate în luptele care au avut loc în Cele zece case de zid înălțate în trebuie, de asemenea, avute în vedere atunci când se consideră temeliile de la vestul incintei originare, dezvăluite la săpă- turile din Casele scolii construite în și distruse după trei ani, în , nu mai sunt refăcute, ca de altfel întreaga mănăstire Catagrafia din arată că „până a nu intra în mănăstire ieste o curte mică împrejmuită cu zid dc piatră» vechi și mai dărăpănat, unde spre amiază zi au fost din vechime case , iar acum numai niște ziduri cu totul dărăpănate și fără alcevași Tot în această curte este un șopron în stâlpi de zid învelit cu șindrilă de brad vechi și cam stricat" în toamna anului » domnitorul Barbu Știrbei ia inițiativa construirii unor noi pavilioane la vestul incintei mari» deci în curtea exterioară Dintr-un raport întocmit la noiembrie aflăm că lucrările începuseră mai târziu, în toamnă făcându-se până la acea dată „temeliile și pivnițele", și că se proiectase dărâmarea clădirilor vechi" a aripii vestice a incintei în iama anului se dărâmă latura vestică și câte o porțiune din cea nordică și sudică, după cum am văzut în primăvara anului s-au lucrat soclurile până la nivelul ferestrelor, dar în luna iunie a aceluiași an s-au întrerupt din lipsă de bani Aspectul dezolant al celor două pavilioane rămase neterminate va dăinui ani întregi în , catagrafia descrie astfel curtea exterioară: „Până a nu intra în mănăstire se află un loc unde a fost mai înainte împrejmuit, iar acum este slobod; din partea despre apus se află un grajd dar prea ruinat împrejmuirea mănăstirii ce a fost cu zid și casa lipită lîngă zid, în partea despre apus în fața bisericii s-au dat jos împreună cu clopotnița din poruncă pentru reclădirea ce este să se facă din nou, unde anume se află un grajd de nuele și o poartă de scânduri" Atât Theodore Margot, în , cât și mitropolitul Ghenadie Enăceanu, în , menționează pavilioanele neterminate în aceeași stare le fotografiase în Carol Popp de Szathmăry (fig ) și este evident că ele nu au putut fi refăcute în epoca în care mănăstirea a servit de penitenciar, între și De-abia în cele două edificii sunt zidite până la acoperiș si învelite cu tablă, așa cum pot fi văzute într-o fotografie a lui Alex Antoniu, din І О Pavilionul din sud a fost dărâmat în , iar cel nordic aparține în prezent patriarhiei El prezintă o sală în ax, încadrată de câte două mari încăperi, lângă care găsim, în nord, bucătăria (fig ) GRADINA MĂNĂSTIRII Aflată și în prezent la sudul incintei originare, iar odinioară între zidul vestic al curții exterioare și Olt, grădina mănăstirii este remarcată de Paul de Alep, care ne informează în că „grădina acestei mănăstiri este frumoasă și în ea se află, de asemenea, un chioșc unde obișnuiam să ne luăm prânzul la miezul zilei" Aceeași grădină este pomenită de mitropolitul Neofit în , cu precizarea că aici creștea „revent" , o plantă medicinală, ceea ce arată că, după obiceiul vechi, călugării cul- tivau astfel de plante, desigur, pentru bolniță La începutul secolului al ХІХ-lea este menționată o „portiță" în zidul aripii sudice de clădiri pe unde se putea intra din mănăstire direct în grădină, fără a mai ocoli pe poarta cea mare Desigur, pe această „portiță", care s-a păstrat până în prezent, trecea spre chioșc și Paul de Alep cu gazdele sale BOLNIȚA Biserica bolniței, înălțată în , a avut, desigur, în apropiere încăperi unde zăceau cei bolnavi Desigur că era vorba de o casă măruntă, pe care nici Paul de Alep, nici mitropolitul Neofit nu o menționează Un mic dreptunghi în colțul de nord-vest al bisericii în releveul Weiss ne încredințează că această casă era de dimensiuni mo- Țara Românească între Bizanț și Occident dește Prima știre despre adăpostul celor bolnavi o avem în catagrafia din „pentru spitalul dc ciumă" (care urma să fie amenajat în mănăstirile Cozia, Tismana și Cniipu ung uscel), unde sc arată că „bolnița ce este la poarta mănăstirii, biserica și casele sunt șindrilite și îngrădite împrejur cu gard, iar înăuntru nici biserica, nici casele nu sunt mcrcmetisite" Din catagrafia anului aflăm că „numai bolnița cu casele scăpaseră neincendiate de luptele din în schimb, starea lor nu era prea bună Catagrafia din ne informează că în acel an bolnița se afla „iarăși în stare proastă, fiind acoperișul vechi și spart, atât al bisericii, cât și al chiliilor" ^ Casa nu se prezintă într-o stare mai bună la mijlocul secolului al XIX-lea în catagrafia din se menționează că „pe partea despre miazănopate, tot într-acest loc, se află o casă cu două încăperi de zid cu piatră, tencuiala căzută si foarte veche, învălită cu șindrilă" Pe la , I Slavici și G Mandrea scriu într-un raport: „ Fostul egumen locuiește în niște case ruinate de lîngă bolniță ebiserica bolniței — P C >, iar alți doi părinți stau unul într-un beci al acestor case, iar altul în tinda bolniței" Vechile case sunt dărâmate în (nu înainte de a fi fotografiate în de Al Antoniu) ^, pentru ca, pe același loc, episcopul de Rîmnic, Athanasie, să ridice o casă nouă, care poate fi și ea văzută într-o serie de fotografii publicate în B C M Construită, ca și cea veche, pe două nivele, cu prispă și ceardac, de mai mari dimensiuni, ea prezintă o serie de încăperi pe trei laturi Și această casă se ruinează După primul război mondial este înălțată clădirea actuală, situată, de astă dată, la sud-vestul bisericii bolniței CRONOLOGIA FAZELOR DE CONSTRUCȚIE ÎN MĂNĂSTIRE Din studiul laturilor mănăstirii— atât a celor trei existente, cât și a celei de vest, dipărute — am ajuns la concluzia că incinta păstrează încă o bună parte din zidurile de la sfârșitul secolului al XTV-lea, când Mircea cel Bătrân a înălțat ctitoria care îi va adăposti mormântul Intr-adevăr, dacă săpăturile arheologice au dus la concluzia că temeliile laturilor de sud și de est sunt cele originale, noi am completat această constatare, adăugând că atât pivnița de la est, cât și nivelul parterului de pe laturile sud și est (cu excepția gangului descendent la pivnița „caselor arhierești") aparțin primei faze de construcție Este probabil că pe latura estică s-au aflat bucătăria (în actualul vestibul-sală al muzeului), având alături „chelăria" (cămara de pe pivniță), așa cum ne informează catagrafia din , despărțite de cele două mari săli (cea sudică probabil trapeză) prin gangul descendent la pivniță Sălile aveau tavanul sprijinit de stâlpi mediani și arce, așa cum ne apare încă sala nordică din aripa de est (în cea alăturată, stâlpii au fost angajați în zidunle mai târzii) Trebuie menționat, de asemenea, faptul că gangul descendent la pivniță nu depășea frontul clădirii într-un gârlici, ci se insera între încăperile de la nivelul parterului, soluție pe care o găsim și la casele domnești de la Tîrgoviște In ceea ce privește funcția celor două săli mari din aripa sudică, ea ne rămâne necunoscută, Trapeza și bucătăriile se mută aici in a doua jumătate a secolului al XIX-lea Foarte probabil că chiliile propriu-zie s-au aflat la origine în aripa vestică (așa cum deducem din descrierile păstrate) și în cea nordică, reconstruită din temelie la , Dar unul dintre aspectele cele mai interesante ale incintei originare este cel al construcțiilor sale defensive Spre deosebire de mănăstirile de la începutul secolului al XVI-lea din Țara Românească, de pildă, care prezentau un singur tum-clopotniță la mijlocul uneia dintre laturi, incinta fortificată a Coziei număra patru turnuri de colț (cu metereze înguste), ușor ieșite din linia zidului de incintă Din aceste turnuri se PAVEL CHIHAIA mai păstrau la mijlocul secolului trecut cele două din sud, iar în prezent unul singur, cu nivelul superior înlocuit în - cu paraclisul lui Amfilohie Nu știm dacă clopotnița s-a aflat de la origine în turnul sud-vcstic, așa cum o găsim la sfârșitul secolului al XVIII-lea (și cum constatăm la unele mănăstiri moldovenești) , sau dacă nu a existat la mijlocul laturii vestice un al cincilea turn de intrare în incintă care să adăpostească și clopotele Este evident că poziția strategică a mănăstirii, precum și fortificațiile originare făceau din ea o fortăreață inexpugnabilă, motiv pentru care a fost adesea folosită ca punct de rezistență militară, mai cu seamă în secolul al XVIII-lea, și consecința a fost că întreaga așezare a avut considerabil de suferit Nu știm însă, în stadiul acual al cercetărilor, dacă, înălțând mănăstirea fortificată, Mircea cel Bătrân a avut în vedere un sistem de apărare pe linia munților sau a intenționat să o protejeze pentru atacuri de mai mică amploare Oricum, caracterul militar al incintei este mai evident decât la mănăstirea lui Neagoe, de pildă, înălțată în alte vremi și în alte condiții în - , adică spre sfârșitul lucrărilor de la Curtea de Argeș, Neagoe „înnoiește biserica cea veche“ a Coziei și aduce și unele îmbunătățiri în incintă, dar care nu pot fi precizate documentar Din raportul zidurilor etajului cu cele de la parterul laturii sudice am dedus că nivelul superior a fost oricum anterior epocii brâncovenești: cele trei celule -, dintre care cea vestică prezenta în epoca brâncovenească o boltă de stuc în plin cintru -constituiau anterior o singură încăpere Probabil că și în , când se înalță bisericuța de către voievodul Radu Paisie, se vor edifica unele construcții monastice, în primul rând chiliile de lîngă bisericuță, pentru cei bolnavi, apoi fântâna din fața bisericii De fapt, nu știm dacă nivelul etajului în incintă s-a construit în vremea lui Radu Paisie ( ) sau a lui Mihnea Turcitul, în - Suntem însă siguri că la - exista cel de-al doilea nivel, având în vedere legăturile paraclisului lui Amfilohie cu încăperile de pe latura sudică și estică, și tocmai pentru aceasta suntem înclinați să îl atribuim fazei de construcție Amfilohie Oricum, în iunie Paul de Alep găsește galerii pe toate laturile Pentru adaosul etajului s-au făcut modificări importante la parterul laturilor mănăstirii Așa cum am arătat, soluțiile au fost diferite pentru latura de sud, care măsoară la exterior , m și pentru cea de la est, mai lată cu aproape m ( , m) Pentru că jumătate din suprafața din interior a etajului era prea mică ( , m) pentru lățimea chiliilor de la etaj (care aveau nevoie și de galerie în față), zidul nordic al acestor chilii nu a putut fi sprijinit la parter pe un sistem simplu de stâlpi și arce, ci pe picioare de zid, legate de zidul nordic al parterului și de arce care se sprijină pe extremitatea sudică a acestor picioare de zid S-a realizat astfel o lățime a chiliilor de , m, care corespunde cu lățimea de , in până la , m a chiliilor de pe latura estica, unde a fost suficient să se unească prin arce stâlpii mediani din sălile mari ale parterului în linii mari, precizarea acestor adaosuri de la primul nivel ne permite să constatăm care a fost aspectul originar al încăperilor de aici si, totodată, al celor de la etaj, deoarece o serie de adaosuri de ziduri de paiantă de la nivelul superior din vremurile mai noi nu au modificat structura acestora Evident că galeriile înalte pe care le admiră Paul de Alep în iunie nu au avut arcadele pe care le constatăm astăzi Foarte probabil însă că stâlpii (poate hexagonali ca cei ai „foișorului lui Mircea"), ca și bazele și capitelurile, au fost de Țara Românească între Bizanț si Occident cărămidă, deoarece nu ni s-a păstrat nici un profil de piatră din această epocă Tot în vremea egumenului Amfilohie pare să se fi adăugat pivnița și foișorul dinspre Olt, așa cum am dedus pe baza analogiei cu chilia de la vestul paraclisului, din aceeași vreme, ieșită din linia de incintă Deoarece în această parte a mănăstirii este înființat arhondaricul, încăperile oaspeților, așa cum aflăm tot de la Paul de Alep, care subliniază caracterul lor deosebit, bănuim că tot aici se aflau bucătăriile și trapeza, care se vor muta pe latura nordică la reconstrucția din a paharnicului Șerban Cantacuzino Desigur că încăperile egumenești se aflau în secolul al ХѴП-lea, lîngă paraclisul egumenului Amfilohie, pe latura sudică, acolo unde se vor construi în „casele arhierești Este interesant faptul că în regăsim egumenia tot lîngă paraclis, pentru ca mai târziu ea să revină aproape de extremitatea vestică a laturii sudice, adică acolo unde se află și în prezent Tot în se boltesc și încăperile din „apartamentul egume nesc La mijlocul secolului al ХѴП-lea, mănăstirea avea probabil o curte exterioară și chiliile, ale căror temelii au fost descoperite la săpăturile arheologice din august , deoarece Paul de Alep pomenește grădina cu chioșc în care dejunau, aflată în afara incintei Unele reparații se efectuează către , când este egumen loanichie ( - ), menționat într-un document din iulie : „proegumenul loanichie, ispravnicul Coziei" , apoi în a doua jumătate a secolului al ХѴП-lea In , egumenul Anania ( - , cu întreruperi) „a acoperit chiliile de la vale" , adică de la latura sudică Cu prilejul acestor lucrări s-a înnoit, probabil (la iunie ), Își pisania lui Neagoe Basarab din - Dar la începutul secolului al ХѴШ-Іеа mănăstirea se afla într-o stare de degradare avansată într-o cerere pentru milostenie semnată de egumenul Vasile de la Cozia în - , prezentată țarului Petru cel Mare, se preciza că și „clădirile au început a se ruina, iar zidul care o înconjoară a se nărui" Această stare de lucruri este îmbunătățită de paharnicul Șerban Cantacuzino (fiul lui Drăghici si nepot de frate al voievodului Șerban Cantacuzino), cel care reface mănăstirea Comana ^, unde se și îngroapă Știm că rezugrăvirea naosului bisericii s-a efectuat în , iar construcția pridvorului acesteia și a ferestrei pronaosului de la vest în , după cele două pisanii păstrate Tot în și probabil în anul următor se construiește aripa nordică (de la cuhnie — inclusiv până la „casele lui Samuil * în prezent dispărute, adică până la extremitatea vestică a laturii actuale) cu foișorul și cișmeaua, precum și casele arhierești ale lui Antim Ivireanu, cu pivnițele respective Tot acum se boltesc și încăperile din „apartamentul egumenesc Faptul că după numai câțiva ani, în , se construiesc atât casele lui loan Hurezeanul, apoi cele ale lui Samuil ne arată că nu s-a reușit în faza de construcție - să se înfăptuiască toate îmbunătățirile de care mănăstirea avea nevoie, într-adevăr, câteva scrieri, din care desprindem propoziția că, „văzând slăbiciunea zidurilor , egumenul loan de Hurezi s-a îndemnat să construiască casele din colțul de nord-est al mănăstirii, care îi poartă numele, ne permit să datăm cu exactitate paraclisul de aici și încăperile alăturate și să deducem că paharnicul Șerban Cantacuzino nu reușise să termine lucrările Oricum, din vremea acestor prefaceri merită a fi reținut numele egumenului Mihail, care a iuncționat la Cozia între și , apoi la mănăstirea Câmpulungului, unde apare în inscripții, alături de ajutorul său, Grigore Cozian , și a cărui frumoasă piatră de mormânt din biserica bolniței Coziei PA VEL CHIHAIA evocă importantele sale înfăptuiri în această epocă, egumenia se mută în încăperile în care se află în prezent — după cum am arătat mai sus —, iar fostul arhondaric dc la etaj este transformat în „casă domnească" Așa ne explicăm că în foișorul numit „al lui Mircea" domnul Mihai Șuțu pune să i se zugrăvească stema în anul Tot în primul sfert al secolului al XVIII-lea se construiesc și „casele lui Samuil" pe o pivniță mare cu gârlici, care se înălța mai sus decât nivelul parterului întrgii aripi nordice, case care apar în releveul lui Weiss din - Foarte probabil, tot în această epocă se înconjură cu zid curtea exterioară, construindu-se o serie de încăperi de ambele părți ale porții (așa cum ne vădește releveul lui Weiss), ale căror temelii, descoperite la recentele săpături arheologice, au fost lăsate aparente Bănuim că aceste încăperi erau afectate oaspeților care treceau pe la mănăstire, praznicelor etc , având caracterul de „xenodochiu" și făcând legătura cu lumea laică, cu necesitățile practice ale mănăstirii, ca și noua pivniță a „caselor lui Samoil", mai încăpătoare, cu o intrare mai largă decât cea din secolul al XIV-lea Deducem funcția încăperilor de lîngă poarta curții exterioare după cea pe care o vom constata mai târziu la o construcție similară, construită tot în această incintă din afară, unde se va adăposti și o școală Către anii mănăstirea părea arătoasă celor care o vizitau Un ofițer al armatei austriece notează că ea prezenta „două etaje înalte, cu mari și bune pivnițe și mai multe camere boltite, apoi o curte exterioară cu zid de împrejmuire" Austriecii o consideraseră potrivită pentru un punct de rezistență și o fortificaseră, construindu-i în două bastioane la extremitățile laturii de vest a curții exterioare, apoi, mai târziu, ziduri de apărare de jur împrejur La știrea că armatele țarului se îndreaptă spre Crimeea și spre Azov, Poarta intră în conflict cu Rusia la mai Austriecii, care aveau o mai veche legătură cu rușii, declară, la rândul lor, război Porții la iunie în acest an, austriecii, sub comanda generalului Wallis, pătrund în țară, ocupă Curtea de Argeș și Câmpulungul și înaintează spre București * în aprilie , ofițerul austriac Lobkovitz raportează că „dușmanul a respins miliția națională ctrupele austriece — P C > de pe șoseaua Carolină și că a ars Stricăciunile provocate de turci în vor fi îndreptate într-o importantă fază de construcție pe care am datat-o „mijlocul secolului al ХѴПІ-Іеа", în vremea egumeniei lui Ghenadie Cu acest prilej, încăperea mare de la extremitatea galeriei din aripa sudică este reîmpărțită în două încăperi și o prelungire a galeriei însăși, se reconstruiesc apoi în aripa vestică „casele lui Ghenadie", un nou foișor sudic, noi galerii în locul celor avariate pe laturile sud și est La biserica mare, pronaosul capătă o fereastră nouă, lîngă cea lucrată în , iar la ferestrele naosului se lărgesc în jos ancadramentele existente Aceste lucrări, despre care ne vorbește doar un fragment de pisanie, transcris în secolul trecut, poartă amprenta stilistică a vremii, cu elemente orientale (cum ar fi arcurile polilobate și festonale, cu vârful în acoladă) și altele baroce, ca arcurile aplatisate O nouă încercare trece peste mănăstire în , când turcii declară război Rusiei în ziua de august Austria, aliata Rusiei, intervine în conflict și declară război Porții la februarie Trupele austriece ocupă câtăva vreme mănăstirile Sinaia, Cozia și Tismana, apoi localitatea Baia de Aramă și Cerneți Oastea munteană și detașamentele turcești silesc pe austrieci să se retragă din mănăstirile ocupate și le Tara Românească între Bizanț și Occident cauzează pierderi - lata motivul pentru care domnul Mavrogheni, care conducea operațiile, a poruncii, după cum ne informează Dionisic Eclesiarhul, „să meargă turcii cu salahorii și cu ciocănașii să strice o parte din zidurile mănăstirilor dimprejur, să nu se mai poată închide nemții într-înscic Ear turcii n-au fărâmat numai o parte din ziduri, ci toate zidurile cu chiliile dinprejur și au ars și bisericile și clopotnițele și la Cozia au găsit vistieria mănăstirii și au prădat-o, argintăria luat-au și porțile mănăstirii ce erau căptușite cu fier *' etc O anafora a mitropolitului Fiîaret din solicită ajutor noului domn Mihai Suțu Acest ajutor este acordat și Catagrafia scrisă în , cea mai importantă, consemnează restaurările din , (când este zugrăvită și stema lui Mihai Suțu în foișorul lui Mircea) și , cu osteneala epitropilor și a arhimandriților losif (ante februarie - martie ) și Theodosie ( martie - octombrie ) Merită să fie subliniat faptul că în incintă nu se efectuează construcții noi (de pildă, „casele lui SamuiT rămân în ruină până la sfârșitul secolului), posibilitățile materiale ale epitropilor fiind mult mai reduse decât ale ctitorilor anteriori și permițând numai reparații în se construiesc pe latura de sud a curții exterioare o serie de încăperi, rămase netencuite, pentru călători, praznice și o școală, care au fost dărâmate trei ani mai târziu, în , când „răzmerița Eteriei trece și peste mănăstirea Cozia în acest an, „după uciderea lui Tudor Vladimirescu și înfrângerea eteriștilor, mănăstirea deveni prada zavergiilor și în urmă a turcilor care deteră foc mănăstirii De data aceasta, reparațiile fură amânate și sporadice din cauza lipsei de posibilități materi- Domnitorul Gheorghe Bibescu proiectează și începe construirea unor pavilioane noi în curtea exterioară, pentru a înlocui aripa de vest a mănăstirii Anpa este distrusă, dar cele două pavilioane rămân neterminate, din cauza detronării domnitorului cu prilejul revoluției din în jurul anului se adaugă două turle bisericii, care va fi acoperită cu tablă și căreia i se înalță pridvorul Știrile anilor următori ne arata mănăstirea în stare de ruină (în apele Oltului distrug colțul sud-vestic al mănăstirii, cu paraclisul), care progresează odată cu transformarea ei în penitenciar în , situație care va dura până în în , o importantă fază de construcție și restaurare vine să pună capăt unei stări de lucruri intolerabile Cele două pavilioane sunt terminate și acoperite încăperile, galeriile, foișoarele se repară de asemenea, urmărindu-se însă realizarea unor noi încăperi din zidirea arcadelor foișorului lui loan Hurezeanul și celui nordic, închizân-du-se pe jumătate arcadele galeriilor Tot în această faza, prispa de lemn legată de foișorul vestic al aripii de sud si cea estică a aceleiași aripi sunt înlocuite respectiv cu un scurt portic de stâlpi de zid și un alt mic foișor, cu elemente decorative neoclasice Cîtiva ani mai târziu, în , episcopul de Rîmnic, Athanasie, construiește o casa lîngă biserica bolniței , pe locul celei vechi, înlocuită și ea după primul război mondial cu cea care se păstrează în prezent Si în primul război mondial mănăstirea, transformată în cartier al trupelor inamice,’are de suferit considerabil O lungă fază de restaurare, cuprinsă între și , are în vedere în primul rând biserica mare O nouă restaurare a complexu ui monastic, urmărind să redea un aspect apropiat de cel pe care îl avea in jurul anului , are loc în intervalul - în august se inițiază, de asemenea, săpaturi arheologice, care au adus o importantă contribuție la cunoașterea trecutului acestei venerabile așezări PAVEL С HIH А I А Note !• N GhicaBudcști, Restaurarea bisericii mari a mănăstirii Cozia, în B C M L, XXXI ( ), p X Rodica Mănciulcscu, Restaurarea mănăstirii Cozia, în Monumente istorice Studii și lucrări de restaurare București, , pp — Domnla-sa a avut amabilitatea să ne țină la dispoziție și releveele complexului monastic îi mulțumim și pe această cale Totodată, mulțumim d-lor Doru Popian si Daniel Visan, pentru vclcvcclc publicate în lucrarea dc față, » Arh Naț Buc , fond , Min Cult, și Instr Publ / , f — și / , f — ; vezi si Teodora Voinescu, Principii conducătoare în restaurarea monumentelor artistice de la Bibescu și până aii, îh Ana/ecm, ( ), p — ; vezi cap „Două rapoarte ale arhitectului loan Schlatter din anul й, îh Artă medievală, vol V, partea a doua N lotga, Les chateaux occidentaux en Roumanie, în B C M L, XXII ( ), p * Pavel Chihaia, Etape de construcție în incinta mănăstirii Argeș, în B O R , LXXXV ( ), nr — , pp — k N Constantinescu, Cercetările arheologice de la Cozia, în Mitropolia Olteniei, XVII ( ), nr — , pp — '• M Davidescu, Mănăstirea Cozia, București, O lucrare serios documentată este și monografia mănăstirii Cozia a Arhimandritului Gamaliil Vaida, Mănăstirea Cozia, vestita ctitorie a lui Mircea Voievod cel Mare Rîmnicu Vîlcea, & Istoria Țării Românești (ed C Grecescu și D Simionescu), București, , p * I L Atanasescu Mănăstirea Cozia, în Ion Maiorescu, III ( ), nr — , pp — * N lorga, Inscripții din bisericile României, voi I, p ; V Drăghiceanu, Monumentele Olteniei, în В С М , ХХѴЦ ), p Arh Naț Buc , Măn Cozia, pac LI, act ; citat de pr Emil Nedelescu, Egumenii mănăstirii Cozia în sec XIV—XVII, în Mitropolia Olteniei, XV ( ), nr — , p Paul de Alep, Travels of Macarius (ed ЕС Belfour), II, Londra, , pp — - N Davidescu, op cit , p ***• Pr Emil Nedelescu, op cit , p - Vezi’în catagrafia din mențiunile: „Una chilie, de la casele domnești la deal"; „beciurile de sub chiliile arhierești la deal și până la clopotniță" (spre nord) Vezi n Ibidem - Analele Acad Române, t , p ; citat de pr Emil Nedelescu, op cit , p A Sacerdoțeanu, Din arhiva mănăstirii Cozia, în Hrisovul, V ( ), p E Hurmuzaki, IX, nr DCCLI, p M Popescu, Oltenia în timpul stăpânirii austriace, în B C M L, XIX ( ), p Gr Tocilescu, Raporturi asupra câtorva mănăstiri, schituri și biserici din țară, București, , p Vezi A Sacerdoțeanu, Actele secției Bunuri Publice (Mănăstirile Cozia, Crasna Dălhăuți etc )» București, , p sg Metropolitul Ungro-Valahiei Neofit l, în B O R , II ( ), p Ibidem E Hurmuzaki, XIV , nr CXCIX, p ; V A Urechia, Istoria românilor, IV, București, , p si nota , Cronograful lui Dionisie Eclesiarhul la anul , în Tesauru de monumente istorice ( ), p * • Vom cita aceste catagrafii cu siglele următoare: A — Catagrafia (Arh Naț А — Catagrafia (Arh Naț Buc , fond Mitropolia București, pac , doc ); В — Catagrafia (Arh Na( Buc , fond Mitropolia București, pac , doc ); C— Catagrafia (Bibi А «А —- Л - * * * Л # % О (Arh Naț Buc , fond Mitropolia București, pac, , doc ); F— Catagrafia (Arh Naț Buc , fond Min Culturii și Instrucț Publice / ; Bibi Academiei, ms , f ); G— Catagrafia (^rh- Naț Buc , fond Min Culturii și Instrucț Publice / ) ‘Л;Ior a* ,zv‘,arele contemporane asupra mierii lui Tudor Vladimirescu, București, p si L* Gr, Alexandrescu, Cozia, în Propășirea, , pp, — Vezi n , f *ha' Г'СаП’Mănastirea C,,zia'în univesnd, februarie , p ; Bibi Academiei, ms rom v’-’ — Catagrafia , Bibi Academiei (ms , f, ); E— Catagrafia ,J'lrs"(ie ^^torie •>! România, Bucuroșii, , pili HK W MaW o v„A l(,;іі>тЛпігі ,J|i(|irf? ** $L л к * C' C"C°"' Z ‘ /M C,,,la> ’« Mitropolia Olteniei, x ( ) nr Л '^ :,'’Г V e»iin din județul Vtlcea, Bucuroșii, ? pp V-J Utre Antonescu, Л/оп ілп/л' Costa, București, , p 'v România, cd n II n, București, , p ' ' \ел n ’ v p i) ț! JGhica"Bu',e?,i' arhitecturii tu Muntenia fi Oltenia, pnnea a patra, București, V»i n I *' Vezi n Vezi n Vezi n N Stoicescu, Bibliografia monumentelor feudale din Țara Româneasca, Criova, pp — și — , - Vezi n ^ * Muzeul de artă Secția stampe, D R, III Carol Popp de Szathmăry, România, Album, București, (Am folosit exemplarul existent la Bibi Academiei, cu planșele inventariate , C, XVII, si ) I ' Ibidem ( , C, XVII, ) * Bibi Academiei, Secția stampe, F I * Muzeul de artă Secția stampe, D R IV ;B C M L} I ( ), p *~ Vezi n * Muzeul de artă Secția stampe, D S ^* Al Antoniu, Album general al României partea I, Dresda-București, , pl — * La Roumanie en image, I Paris, , p Muzeul Național de artă, Clișoiecă, fond C M I si ;J,Vezih ■ Rodica Mănciulescu, op cit , p si ■ ’ B F H Releveul aparținând arhitectei Haret Andreescu a fost publicat de N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii , partea a patra, pl DLXXI și DLXXXII F ^ Vezi n B Rodica Mănciulescu, op cit , fig , p ^ * Ibidem, p в e » Rodica Mănciulescu, op cit , p ° e » Gr lonescu, Istoria arhitecturii în România, II, București, p » Ibidem, p sq Vezi casa Tîrcă din Olănești (ibidem, p , fig ) C C Giurescu, Material pentru istoria Olteniei sub austriaci, voi ІП, București , p ; vezi și N lorga, Genealogia Cantucuzinilor, București, , p » Vezi n » ibidem V Drăghiceanu, Monumentele Olteniei , p » Vezi n» » q q Giurescu, Istoria românilor, voi III, partea tntftl, București, , p b ’ • Vezi N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii , Ш,рІ CCCXXV, fig Zugrăveala din glaft > acestei ferestre este mai nouă decât cea a ferestrei alăturate (vestice) a Pronu^“l\,t’ „ - Ibidem pl CCCXX I, lig și ; pl СССХХІП, fig și ; pl CCC XXIV, fig șt - Ibidem, pl CCCXXV, fig , - Vezi, mai departe, p Vezi N Ghica-Budești Evoluția arhitecturii , partea a patra, pl Ѵ П, fig Idem, Evoluția arhitecturii , partea întâi , pl XXV—XXVI fig N Ghica-Budești Restaurarea bisericii mari a mănăstirii Cozia, p Vezi n Pr Emil Nedelescu, op cit , pp — Vezi n Rodica Mănciulescu op cit , p N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii , partea a patra, p ; N Davidescu, op cit , p N lorga, Istoria bisericii românești, voi II, N Davidescu, op cit , p yezj n> yeZ| n Ю Const Moisil, Stema României, în Boabe de grâu, II ( ), nr ’i, fig , p ЮЗ g Balș, Notiță despre arhitectura Sfântului Munte, în B C M I , VI ( ), passim gr lonescu, istoria arhitecturii în România, II, p в p в p yezj n V Drăghicescu, Monumentele Olteniei, fig , p IU-Vezi n И -B B B Vezi n yezj p p и»-B H - Fotografii din fototeca C S C A S , Direcția monumentelor istorice yezj n ю N Ghica-Budesti, Evoluția arhitecturii , partea a patra, pl DLXXV B E A Sacerdoțeanu, Din arhiva mănăstirii Cozia, p ibidem в в Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii , partea a patra, p * ibidem, p DXCVIII, DXCIC, DC у Drăghiceanu, Casa Cantacuzinilor din Măgureni, în B C M I , XVII ( ), fig » p , fig p , fig , p , fig , p ^ - N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii , partea a patra, pl DXCVIII • Pavcl Chihaia, Un sculptor român din epoca brâncovenească: Lupu Sărătan, în Revista muzeelor V( %), nr , pp — Reprodus și de Rodica Mănciulescu, B yezj n | o p в B; p B Vezi n ! - Vezi n op cit , fig , p Țara Românească între Bizanț și Occident - в Ы E E * ?* Vezi n l ^- Raportul din mai la Emil Vîrtosu, O tainiță pentru acte la mănăstirea Cozia, î l Mitropolia Olteniei XI ( ), nr - , p R * Vezi n S Vezi n ** Vezi n vezi n * G n R Vezi Emil Vîrtosu, Eclisiarhul - păstrătorul arhivelor mănăstirii în B O R , LXXIX ( ) N Constantinescu, Cercetările arheologice de la Cozia , p deținem aceste date de la pr Vaida Gamaliil, starețul mănăstirii Cozia, căruia îi muL urnim i pe această cale n Ы n i ^* „Thai is a Hungarian“ este un adaos explicativ al Iui F C Belfour, inexistent în textul ara ez: ilustrația de la pagina ^ în textul arab nu găsim alternanța „figură“ - „cap“, ci numai termenul verdjuh = față chip ‘ în textul arab găsim hei = voievod și abd = servitor, rob Lectura originalului a fost făcut “ de dl Mustafa Mehmet căruia îi mulțumim și pe această cale * Vezi n yezj n - G yezj n ^* Vezi n * vezi n • Petre Antonescu, op cil , p - N Ghica-Budești, Restaurarea bisericii mari a Mănăstirii Cozia p * Ibidem * Gr lonescu, Istoria arhitecturii în România, I, București, , fig , p * N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii , partea a treia, pl CCCXIX sq yezj Cristian Moisescu, Etape de construcție la biserica Mitropoliei din Tîrgoy ște, comuni-la Sesiunea muzeelor, București, Este interesant faptul că Paul de Alep (op cit , vel I, [ ? c - , p ) menționează „o frumoasă fântână“, și în fața pronaosului bisericii Mitropoliei pviste Qj lonescu, Istoria arhitecturii în România, I, fig , p n Ghica Budești, Evoluția arhitecturii, II, fig * д Parmentier, Album historique, II, Paris, , p Vezi n * Vezi n ^ iffOria Țării Românești, p pauj GanZt Geschichte der Kunst in der Schweiz, Basel , p ^ * A Dauzat, La Suisse ilustre, Paris, f a , p Vezi p I - Vezi n B Q Vezi n , N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii ,, partta a patra, p Vezi n, ’ Vezi n » yczj n m в n Constantinescu, Cercetările arheologice de ia Cozia , hg , p i c PAVEL CHIHAIA -■ ■! Г - , -ГГ—Л — * «T ■ l , Ibidem D p yC j n ^- Ibidem, ®^ Ibidem G ycz| n yezj n y^j n - Marele dicționar geografic, II, București, , sub voce; Vocea bisericii, II ( ), nr - , yezi n ^ - N Constantinescu, Cercetările arheologice de la Cozia , p y^rj n * Vezi n - B D g G - Raportul lui G Mandrea și I Slavici din v la Petre Antonescu, Monastirea Cozia, p yezj n * * N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii ,,, II, pl LIV Considerații despre incinta Mănăstirii Sucevița vezi la Gr lonescu, Istoria arhitecturii în România I, pp - și fig , p ** Pr Emil Nedelescu, op cit , p a Ibidem, p , Ibidem, p yezj A Lapedațu, Mănăstirea Comana Note istorice, în B C M I , I, ( ), pp - yezj n i g yezj n Vătămanu, De la începuturile medicinei românești, București, , p sq yezj n ^* Constantin C Giurescu, Istoria românilor, voi III, partea întâi, p ‘ Vezi n ^ * Constantin C Giurescu, op cit , p ^^ Vezi n ^ , VA Ureche, Istoria românilor, IV, București, , p ‘ Vezi n ^* Ibidem, Veri n ' Vezi n Capitolul VLAD DRACUL VOIEVOD AL TĂRII ROMÂNEȘTI SI CAVALER AL ORDINULUI DRAGONULUI ’ Cu toate influențele firești și circulația meșterilor obișnuită în evul mediu, peisajul artistic al secolului al XIV-lca și al începutului secolului următor în Tara Românească se prezintă unitar, el făcându-ne cunoscut efortul de realizare și oglindirea consolidării pe care și-o câștiga, cu eforturi desigur, tânărul stat Atât unificarea internă, căreia îi răspundea un prestigiu sporit în lumea din afară, cât și victoriile împotriva celor care nu respectau această consolidare, se oglindesc în elocventa eflorescentă artistică ce depășește cu un deceniu secolul al XlV-lea Dar impactul otoman și înfruntarea dintre marele imperiu al Europei Centrale și această neînfrânată invazie modifică substanțial coordonatele economice si politice ale țărilor române, în primul rând ale Țării Românești, desigur și înfăptuirile artistice Ele se împuținează și poartă firesc urmele acestei epoci de restriște, dar și de avântat idealism Suntem în preajma căderii Constantinopolului, când o lume se risipește și alta apare, și acest eveniment, aceste prefaceri nu puteau rămâne fără ecou în nord, nu numai pentru că aceiași năvălitori amenințau atât zidurile centrului ortodoxiei, cât și hotarul străvechi al Dunării, ci și pentru că aceste lumi fuseseră strâns legate In Țara Românească, politica voievozilor pendulează între înduplecarea barbarului din sud și rezistența împotriva lui, rezistență sprijinită în primul rând pe fron tul european, pe inițiativa cruciadelor târzii, în ale căror rânduri se înregimentase și Mircea cel Bătrân Din lumea Europei Centrale și Apusene, apoi riin Transilvania direct amenințată, voievozii din prima jumătate a secolului al XV-lea așteptau ajutoarele necesare Relațiile cu ortodoxia slăbesc, lista mitropoliților cunoaște trunchieri care nu vădesc nicidecum o dezorganizare a bisericii Țării Românești, ci numai o îndepărtare de Constantinopol, justificată de împrejurări Dacă știrile pe care le avem din interiorul țării ne vorbesc despre continuitatea neabătută a tradiției religioase, noile circumstanțe duc către o oarecare independență a Mitropoliei de Argeș Această independență ne apare oglindită într-un simbol puțin obișnuit, sculptat în piatră și încastrat în tumul unui important lăcaș din reședința țăm Intr-o stemă care ne vorbește mai cu seamă de noua viziune religioasă a căpeteniilor bisericii Țării Românești și în primul rând a voievodului rămas în scrieri cu numele său cavaleresc: Vlad Dracul * încă din secolul trecut, pomindu-se de la știrile documentare în legătură cu bănăria transilvăneană din Sighișoara, încredințată de Sigismund de Luxemburg voievodului Vlad Dracul, precum și de la privilegiile de comerț ale acestuia din urma după ridicarea sa pe tron, s-a încercat să se identifice o serie de monede ca aparținându-i Astfel, D A Sturdza a atribuit lui Vlad Dracul monede emise de Vladislav sau de Vladislav al Il-lea G Severeanu a fost primul care a prezentat în anul două monede mici de argint, anepigrafe, aparținând lui Vlad DracuP Deși fără mscnpție prezența pe aversul monedelor a kcvilei cu crucea în cioc, iar pe revers a unui balaur întraripat a р А V E CHIHAIA îndreptățit pe G I Minea an , vaier al Dragonului „ G Severeanu sil atribuie voievodului Vlad Dracul — despre care llase într-un temeinic studiu, apărut cu câțiva ani înainte , ca fusese ca-ui — cele două mici monede, G Severeanu presupunea că cele două monede anepigrafe au fost bătute în bănăria din Sighișoara a lui Vlad Dracul Cîțiva ani mai târziu, numismatul maghiar Hdszăr Lajos identifică o serie de emisiuni ungurești (dinari care au pe avers o cruce dublă și cvartingi, cu coroana pe avers și crucea dubla pe revers) ca provenind din aceeași bănărie din Sighișoara, care a funcționat în intervalul - Âu trebuit să treacă mai bine de două decenii de la comunicarea lui G, Severeanu până la apariția studiului lui Emil Vîrtosu în care se prezintă dragonii figurați pe un sigiliu de pe un document al voievodului din aprilie Emil Vîrtosu pune în legătură dragonii, minusculele mobile heraldice, cu figurația de pe reversul monedelor anepigrafe ale lui Vlad Dracul, arătand că prin înnobilarea voievodului, Sigismund a urmărit să și-l apropie politicește Inscripția (tradusă) a acestei peceți este „Sigiliul lui Vlad, fiul lui Mircea, voievod al părților transalpine și domn de Făgăraș'* O contribuție importantă aduce, de asemenea, Octavian Iliescu, care în Emisiuni monetare ale Țării Românești din secolele al ХІѴ-lea și al XV-lea ( ) prezintă pentru întâia oară un istoric al problemei, datând emisiunea monetară a lui Vlad Dracul în funcție de documentul pe care se afla sigiliul („în jurul anului “), arătând că, în mod cert, ea vădește „o emisiune monetară munteană** și nu una transilvăneană, cum susține G Severeanu într-un al al doilea studiu, publicat doi ani mai târziu, Octavian Iliescu prezintă încă două mici monede anepigrafe de la Vlad Dracul, de astădată din bronz, provenind din colecția numismatică a Muzeului Porților de Fier din Turnu Severin La aceste patru monede s-au adăugat una găsită în la Hobaia-Suslănești (jud Argeș), pe nivelul unei curți boierești , și alta descoperită în , la săpăturile efectuate la Bărăția din Cîmpulung (jud Argeș) Repertoriul stemei cu dragon a voievodului Vlad Dracul s-a îmbogățit prin găsirea, în anul , a sculpturii de piatră care a împodobit tumul incintei bisericii din Curtea de Argeș pe care Neagoe Basarab a dărâmat-o la începutul domniei sale pentru a-și înălța vestita ctitorie In urma unor analize de laborator s-a presupus că Neagoe Basarab a folosit ca piatră de construcție în propriul său turn stema familiei adverse, căreia i-a replicat printr-o compoziție heraldică proprie Deși la începutul secolului al XIX-Iea, când tumul mănăstirii lui Neagoe ființa încă, cele două steme de piatră se aflau alăturate, este absurd să ne închipuim că ele au putut fi încastrate astfel de către Neagoe Această îngemănare a avut loc cu mult mai târziu, la mijlocul secolului al XVII-lea, când Matei Basarab, voievodul conservator, animat de un spirit sincretist, a refăcut temeinic tumul strămoșului și modelului său Neagoe De aceea Luigi Mayer le vede și le desenează una lîngă alta în , iar după acest desen gravorul William Wats realizează o gravură * , care ni s-a păstrat și pe care distingem cu ușurință detaliul care ne interesează Dar în anul tumul lui Neagoe refăcut de Matei Basarab cade pradă unui incendiu, după care, în , ambele steme sunt încastrate în arhondaric , unde le vede în Ludwig Reisseunberger, care le descrie lapidar, fără să le înțeleagă semnificația: „o stemă de piatră cu două animale fantastice, în formă de șarpe, din care unul are pe spinarea sa un animal în formă de căprioară care îl muscă, în timp ce deasupra celuilalt animal se află un dragon înaripat“^ Trei am mai târziu, în , pictorul H Trenk, care însoțea pe Alex Odobescu Гага Romaneasca între Bizanț și Occident în excursiile sale arheologice» desenează stemele destul de corect, împreună cu pasărea Tării Românești zugrăvită deasupra celor două sculpturi din porunca episcopului losiL menționând că cle’sc află „în anticul caselor mari de la episcopia Argeșului" , Fie că ele sunt aduse la București ceva mai târziu de Odobcscu însuși , fie că acest transport este inițiat dc către Gr, Tocilescu cu prilejul dărâmării edificiilor monahale dintre anii — , stemele figurează în catalogul publicat de Gr Tocilescu îti cu o descriere foarte apropiată dc aceea a lui Odobescu: „Două pătrate de piatră sculptate reprezentând luptă dc animale fantastice (din dărâmăturile vechiului palat al episcopiei de Argeș)“ Deoarece aceste sculpturi nu au fost nici datate, nici identificate de Reissenberger, Obodescu sau Tocilescu, care le-au menționat în trecere, ele au așteptat anonime în depozitele Muzeului de antichități timp de peste jumătate de secol, până ce studiile despre monedele și pecetea lui Vlad Dracul au îndemnat la căutarea stemelor descrise de cei trei savanți și au permis analogii relevante După ce am trecut în revistă piesele care prezintă stema lui Vlad Dracul (șase monede, o pecete și o sculptură în piatră), să încercăm să stabilim din ce elemente se compunea această stemă, apoi să o comparăm cu celelalte rămase de la vasalii împăratului Sigismund de Luxemburg Din cele șase monede cunoscute, cinci reprezintă dragonul (ca și pasărea continuată) întors spre dreapta (heraldică, adică stânga privitorului), iar una singură (de aramă, comunicată de Octavian Iliescu) îl înfățișează întors spre stânga Atât la monede, cât și la sculptura în piatră se disting clar trupul de reptilă cu pieptul mai puternic și coada lungă, făcând o buclă în primul caz, ondulată în cel deal doilea în sculptura neuzată se distingeau desigur botul ascuțit și cele două urechi — după cum putem constata la dragonul copiat de sculptorul lui Neagoe Basarab (după cel al lui Vlad Dracul — pe care le deslușim și pe monede în toate reprezentările se desprind de trup, în mod vizibil, trei elemente: aripa (groasă și zimțată la sculptură), precum și două picioare cu gheare, unul vertical, pe care se sprijină trupul, celălalt pornind în atac, înainte Prin urmare, există o similitudine absolută între dragonul figurat pe monede și cel de pe stema în piatră a lui Vlad Dracul, ele au aparținut aceluiași voievod, vasal al lui Sigismund de Luxemburg Dar care a fost aspectul sau aspectele simbolului heraldic al ordinului instituit de împăratul Sigismund? A existat un unic prototip heraldic sau mai multe? Și pe care îl urmează reprezentările de pe monede, sigiliu și stema în piatră la care ne-am referit? înainte de a încerca să răspundem la aceste întrebări, să vedem ce țeluri și ce desfășurare a avut ordinul Dragonului Știm că întemeierea lui a avut loc în secolul al ХІѴ-lea (probabil ) dar nouă nu ni s-a păstrat decât un document de fundație (Stifbrief) din decembrie , al reorganizării lui Din prefața acestui document se poate deduce că unul dintre obiectivele ordinului, cu precădere religios, era răspândirea credinței creștine și stârpirea ereziei (în special a husitismului); el își propunea, de asemenea, să apere pe rege și familia sa, membrii ordinului obligându-se a fi fideli atât regelui, cât și dinastiei sale Un scop mai îndepărtat era de a apăra vechile drepturi și libertatea nației și de a câștiga pentru țărănoi libertăți în ordin se aflau două clase: prima număra de membri, în cea de-a doua numărul acestora era nelimitat Cu ocazia întemeierii lui au fost numiți membrii ai ordinului mai cu seamă nobilii Ungariei, toți baronii regatului, ceea ce vădește o anu- PAVEL CH HAIA mită semnificație politică Mai târziu, Sigismund de Luxemburg a conferit ordinul unor căpetenii de țări și nobili străini, ca dc pildă lui Ștefan Lazarcvici al Serbiei și Vitold al Lituaniei Odată cu moartea fondatorului ( decembrie , la Znaim) ordinul decade și se stinge odată cu dispariția membrilor lui în legătură cu aspectul și semnificația simbolului ordinului, nu este lipsit dc importanță să amintim că regele Carol Robert întemeiase și el în Ungaria cu aproape un secol mai devreme, în , ordinul Sfântului Gheorghe (societas militiac Sancti Georgii), ale cărui statuie, din , sunt cunoscute Idealul membrilor acestui ordin era asemănător cu una dintre năzuințele celor din ordinul Dragonului și anume „de a păzi pe rege de orice primejdie și de a descoperi orice conspirație împortiva persoanei sale" Desigur că pentru membrii ordinului Sf Gheorghe — al căror însemn era „o cruce roșie într-un câmp de argint" — dragonul trecea drept o reprezentare a diavolului Dragonul lui Sigismund de Luxemburg înfățișa, de asemenea, pe adversarii husiți sau turci, inamici ai dreptei credințe Este interesant de observat că aceeași cruce roșie (culoarea martirilor creștini și a împăraților bizantini) de la emblema ordinului Sf Gheorghe a regelui Carol Robert apare și la emblema ordinului Dragonului Interpretarea lui I Minea că „emblema ordinului era reprezentarea unui balaur încolăcit în formă de cerc, cu coada în jurul capului, cu spinarea sfâșiată în lung de la cap la coadă, deasupra o cruce, ca semn de biruință, al mântuirii" , este confirmată de o descriere contemporană a emblemei ordinului care arată clar că dragonul prezenta ca semn distinctiv pe spate o cruce roșie, că avea patru picioare, precum și două aripi împărțite de ambele părți ale coastelor (în mijlocul cărora se afla crucea), vârful cozii încolăcit de trei ori în jurul propriului gât Este important de subliniat, de asemenea, faptul că dragonul purta pe cele două brațe ale crucii următoarea deviza: „O quam mistericors est Deus" și"Justus et pius" Este vorba deci de balaurul învins de cruce, fixat de iconografia paleocreștină, balaurul învins de Sf Gheorghe Faptul că el nu este un balaur victorios, ci unul prizonier al unei puteri supreme care îl determină să-și înfrângă singur agresivitatea ofensivă, îl dovedește gâtul său strangulat de coada petrecută de trei ori în jur Ceea ce îl încremenește nu este lancea Sfântului Gheorghe, ca la ordinul cu același nume al lui Carol Robert, ci mărturisirea virtuților creștine (crucea cu cele două postulate: „Cît de milostiv este Dumnezeu", îndemnând la iubirea aproapelui, și „Drept și credincios") Uneori însă, în mod ciudat, această semnificație benefică apare simbolizată prin contrariul ei, adică prin însemnul dragonului Paradoxal, elementul secundar, negativ, balaurul învins reprezintă elementul pozitiv, principal, abstract, crucea și învățăturile ei în aceste reprezentări heraldice constatăm că dragonul înfățișează puterea crucii și pe cei ce cred în ea, Faptul că balaurul prezentat fie cu crucea și deviza care îi conferă adevărata semnificație, fie fără ea, simbolizează elanul creștin al ordinului, nu a fost totdeauna înțeles O dezorientare vădită în interpretarea emblemei ordinului Dragonului vădesc editorii manuscrisului armoriat (ilustrat cu steme) al lui Conrad Griinenberg, cu stemele cavalerilor și orășenilor care au luat parte la Conciliul de la Constanța (ținut — după câte se știe — în anul ), manuscris apărut la mai puțin de jumătate de secol de la moartea lui Sigismund de Luxemburg La pagina XIX a operei lui Griinenberg (tipărită de Stillfried-Alcantara și Hildebrand) se află alăturate stema Ungariei (la dreapta) și emblema ordinului Balaurului (la stânga), cu următoarea explicație: „Regele ungurilor este unul din regii Țara Românească între Bizanț si Occident II- — —IUI - -Tur- ‘ ♦ W U?^derpdpa de la Roma’ n n )’iar H hioana reprezentată aici simbolizează pe aliatii sai i dragonul, venind în al doilea rând după i un» '“nd pariu șl Hunedoara în al doilea rând, vom observa că, deși în Vlad Dracul încheie pace cu turcii, în anul următor el este considerat încă vasal al tronului imperial și că datorită poziției sale față de vecinii din nord va cunoaște mazilirea din Prin urmare, pacea din nu l-ar fi putut împiedica să desăvârșească o etapă de construcție care se purta sub însemnul dragonului în sfârșit, dacă trecem în revistă perioadele de pace, m care și-a putut împlini proiectele culturale si cele de invazii și război, observam în mod limpede că în prima parte a domniei — cu excepția participării la invazia din Transilvania din , caie nu a putut afecta nici o activitate constructivă din interior — meșterii lui Vlad Dracul s-au bucurat de liniște și de posibilitatea de a-și desăvârși operele în cea de-a doua parte a domniei sale’, Vlad Dracul participă la îndelungatele campanii ale lui lancu de Hunedoara și ale aliaților săi din anii - , care au cerut și un apreciabil efort material Prin urmare, etapa de construcție pe care o dezvăluie stema găsită la Argeș nu a putut avea loc între anii și , iar edificarea monumentelor lui Vlad Dracul, precum și o activitate culturală generală a acestui voievod a putut fi dusă între anii - Aceste deducții sunt confirmate de știrile documentare care ni s-au păstrat Hrisovul de întărire a daniilor Tismanei, emis din Curtea de Argeș la august - în preajma hramului bisericii Adormirea Maicii Domnului, de la august, -, poate să însemne însă și dovada tâmosirii acestui locaș la care se lucrase probabil în anii - , mai cu seamă dacă considerăm (având în vedere importanța Argeșului) că el reprezintă cea mai însemnată ctitorie a voievodului și că fusese începută - așa cum cerea tradiția - îndată după urcarea sa pe tron Ne pare semnificativ faptul că din cea de-a doua parte a domniei lui Vlad Dracul ni s-au păstrat numai trei documente, față de documente ale primei părți Se știe, de asemenea, că lucrările de la mănăstirea Licura încep din toamna anului , la scurt interval de la înălțarea ctitoriei argeșene De altfel, documentele acestui voievod reflectă limpede situația de pace rodnică sau de conflicte pe care le-am dedus mai sus Astfel, cu excepția unui act de danie pentru schitul Sărăcinești, primele nouă documente ale voievodului, dintre luna ianuarie și august , se adresează boierilor, desigur partizani ai săi și adversari ai fostului domn Alexandru Aldea, iar următoarele opt, între august și , privesc șase ctitorii religioase și doi boieri Evident, în primele luni ale domniei sale, voievodul și-a recompensat boierii credincioși, iar între august și toamna lui a patronat o serie de activități culturale și edificare de ctitorii ‘„Citirea" din punctul nostru de vedere a documentelor păstrate de la Vlad Dracul dă ascendență așadar presupunerii că voievodul a început lucrările de la Argeș în și că ele au luat sfârșit în anul , când a avut loc, în ziua de august, slujba de tâmosire După ce am văzut, analizând stema sculptată de la mănăstirea Argeșului, că etapa de construcție nu putea avea loc decât între primăvara anului și sfârșitul verii anului următor — interval în care poate fi înălțată o ctitorie importantă cum ar fi o necropolă voievodală — ne permitem să amintim argumentele pe care le-am invocat în sprijinul opiniei că această așezare religioasă a fost hărăzită mitropoliei de-abia de către Vlad Dracul și că anterior mitropolia s-a aflat în alt lăcaș (și anume în biserica Sf Nicolae Domnesc) In primul rând o incintă încheiată cu un turn pe care se afla stema voievodului пил аРаг^е decât acestuia, nu putea fi vorba de o măruntă restaurare Mănăstirea Dealului va fi pecetluita cu stema lui Radu cel Mare, cea a Argeșului cu stema lui Neagoe Țara Românească între Bizanț și Occident I- ■! ■■ i~r - л I '■■ ■ I, ■ ■■ іамі, !■■■ înălțarea din temelii a acestui locaș era cu atât mai necesară cu cât ideca pe care el o reprezenta era nouă și se distanța apreciabil de tradiția vechii mitropolii Dacă admitem că un monument oglindea aidoma viziunea momentului — ideologică și artistică — nu putem să nu primim acest adevăr Am văzut că Vlad Dracul concepea ortodoxia într-un spirit nou, mărturisit tocmai de stema sa și că el se detașează considerabil de tradiția constantinopolitană (pe care o simboliza vechiul locaș Sf Nicolae Domnesc, înălțat sub egida patriarhiei în orașul lui Constantin, cu care voievodul Nicolae Alexandru poartă o întreagă corespondență când este confirmat lachint din Vicina) Această stemă inserează emblema unui ordin occidental, cruciat, într-o temă tradițională bizantină, dragonul învingând pe lei și pe năpârci, adversarii creștinismului Cavalerul ordinului Dragonului întărește bunurile mănăstirilor, înalță ctitorii în Argeș, Govora și desigur și în alte locuri, nu își modifică în nici un fel profesiunea de credință ortodoxă - așa cum ne vădesc titlurile, hrisoavele și știrile contemporane, dar în mod semnificativ nu face danii la Muntele Athos, cum am observat mai sus, și relațiile sale cu biserica catolică sunt strânse" Remarcăm totodată că, după mărturia lui Wavrin, în țară se aflau două partide: a „boierilor tineri", care doreau să se împotrivească turcilor prin puterea armelor (desigur în cadrul luptei de cruciadă), partizani ai lui Vlad Dra'cul, și a „boierilor bătrâni", tradiționaliști, care stăruiau ca pacea să fie menținută prin plata haraciului Desigur că primii militau pentru relațiile strânse cu lumea de unde pornea ofensiva armată împotriva turcilor, iar ceilalți se îndârjeau pe pozițiile vechi Și pe plan religios cele două partide urmăreau, una ortodoxia militantă și activă, încadrată în lupta de cruciadă purtată de un împărat catolic (care este evocată adesea, cum am arătat mai sus , nu numai în stema de piatră, ci și în scrierile și privilegiile lui Vlad Dracul), iar cealaltă, relații exclusive cu îndepărtatul, asediatul și nehotărâtul Constantinopol Poziția ortodoxiei de cruciadă, deosebită de aceea a ortodoxiei constantinopolitane, poate fi determinată mai cu seamă considerând poziția voievodului și a bisericii Țării Românești față de Conciliul de la Florența-Ferrara, de pregătirile și consecințele acestuia Unul dintre evenimentele cele mai importante, pe plan european, din timpul domniei lui Vlad Dracul, a fost Conciliul de la Ferrara-Florența ( - ), unde s-a dezbătut — printre altele — unirea celor două biserici Patriarhul din Constantinopol si mitropoliile răsăritene și-au trimis delegații la acest conciliu, însă Tara Românească nu poate fi găsită în listele bogate ale celor prezenți In legătură cu participarea Moldovei și absența Țării Românești de la întrunirea ecumenica s-a încercat să se dea o serie de explicații C Auner, un valoros cercetător al trecutului catolicismului din țanle romane, consideră că, în mod sigur, „voievodul Moldovei (între și domnesc împreună Ilias si Ștefan - n n ) a trimis la Florența o ambasada compusa din Neag e n n ) sprijinindu-se pe memoriile lui făceau Dreeătiri пепіпУaJ“ng® la aceea?‘ concluzie, și anume că „în vreme ce se faceau pregătiri pentru Concdiul din Florența, a venit în Moldova o solie bizantină să Țara Românească între Bizanț și Occident Г" * *" T ~ ■ V« — — , ceară de la voievod și de la mitropolit trimiterea câtorva împuterniciți Au fost aleși Neagoe logofătul, precum și protopopul Constantin, care plecară la Constantinopoi, însoțind pe mitropolitul Damian ' " Năsturel amintește că N Dobrescu considera că „teama de Turci poate explica absența Țării Românești de la conciliu ^ Prin urmare, cercetările lui C Auner și P Ș Năsturel au reconstituit împrejurările participării Moldovei la Conciliul de la Ferrara-Florența, care nu au fost câtuși de puțin întâmplătoare Mitropolitul Damian, chemat de la Sivas la Constantinopoi și numit exarh al Moldovei, pleacă spre eparhia sa la sfârșitul lui sau începutul anului următor și se întoarce în capitala Bizanțului cu o delegație — anume hotărâtă de voievozii moldoveni pentru a participa la Conciliu - în toamna lui La fel de sigur este că, în aceeași vreme, Țara Românească s-a abținut să participe într-un fel la această adunare eclesiastică „Teama față de Turci nu poate justifica această absență (moldovenii aveau de întâmpinat aceleași dificultăți), nici „vacanța de scaunu care, pentru epoca respectivă atât de săracă în izvoare, nu poate fi dovedită prin absența mențiunilor documentare Absența trebuie căutată — așa cum am arătat mai sus - în noua orientare a domniei și a bisericii din Țara Românească, care se distanțează de patriarhia constantinopolitană Această orientare a lui Vlad Dracul și a „boierilor tineri către o ortodoxie încadrată în lupta de cruciadă occidentală, pune capăt relațiilor exclusive cu patriarhia constantinopolitană Pe drept cuvânt, Al Elian subliniază că „după sfârșitul păstoririi lui losif (înainte de - după - c ) și până la izgonirea din țară a mitropolitului loachim ( - ), mitropoliții Moldovei sunt cu toții greci, desemnați și consacrați de Bizanțul politic și eclesiastic, cu predominanța marcată și inflexibilă a celui dintâi asupra celui din urmă I Dacă, în mod vădit, cei doi voievozi asociați ai Moldovei, Iliaș și Ștefan, duc pe plan religios și politic politica Bizanțului, Vlad Dracul înțelege să se încadreze în politica mai largă de cruciadă europeană, fiind legat și prin relații de vasalitate de obiectivele împăratului Sigismund, cum am arătat De altfel, prin însăși așezarea lor, cele două țări române aparțineau unor zone și circumstanțe diferite de influență Țara Românească, având strânse legături comerciale cu marile orașe săsești din sudul Transilvaniei și constituind o punte vitală între Europa Centrală și Balcani, se afla în relații cu Ungaria, iar Moldova se găsea în zona expansiunii politice și economice a Poloniei, punctul de contact și maximă divergență al celor două puteri fiind gurile Dunării Se știe că politica externă a lui Alexandru cel Bun, până în preajma morții sale, a fost orientată către Polonia Față de Sigismund a păstrat o atitudine rezervată, care se poate explica atât prin ostilitatea împăratului, manifestată prin tratatele de la Lublau si Luck, cât și prin propriile obligații față de regele Vladislav Jagello, dușmanul regelui Ungariei Acesta din urmă sprijinea pe Dan al II-lea, autorul celor doua năvăliri în Moldova, din și t Dar, în urma morții lui Vitold, marele cneaz al Lituaniei și războiului de independență al acestei țări împotriva Poloniei, Alexandru cel Bun se alătura Ligii inițiate de Lituania, alături de Cavalerii Teutoni, dușmanii permanenți ai polonilor, vrând în felul acesta să plătească lui Vladislav Jagello clauzele umilitoare ale tratatului de la Lublau O consecință a distanțării lui Alexandru cel Bun de regele Vladislav a fost acceptarea de către Sigismund a lui Alexandru Aldea, protejatul bătrânului voievod al Moldovei și stăvilirea elanului lui Vlad Dracul, caruia i se acordă deocamdată paza sudului Transilvaniei Interesele lui Sigismund au cerut ca si după moartea lui Alexandru cel Bun ( ianuarie ) sa menajeze m continuare pe Mexadru Aldea, până la sfârșitul domniei acestuia ■F ' P А V E L С I I I H А I A Se poate înțelege, așadar, adversitatea lui Vlad Dracul împotriva moldovenilor din anul , încă de pe vremea când adăsta în Transilvania tronul Țării Românești Această luptă fățișă se duce mai cu seamă la începutul domniei sale *- a Dar nu numai relațiile încordate cu Moldova, dc la începutul domniei lui Vlad Dracul, justifică o altă orientare politică și religioasa а I firii Românești în această epocă, ci în primul rând strânsele legături cu tronul imperial, cu care voievodul se afla în relații dc vasalitate Era firesc ca poziția lui Sigismund de Luxemburg fața de problema unirii bisericilor catolică și ortodoxă, să fie diferită de aceea a patriarhiei din Constantinopol, pe care o urmau fidel mitropoliții moldoveni, să fi fost urmata și de Vlad Dracul și inspirată de acesta conducătorilor bisericii Țării Românești Descifrarea acestei poziții, poate contribui în mare măsură la explicarea distanței pe care Vlad Dracul o ia față de patriarhia de la Constantinopol și implicit de Conciliul de la Ferrara-Florența Privite în grabă, evenimentele din preajma Conciliului de la Ferrara-Florența ( aprilie - martie ), ar putea lăsa impresia că obiectivele religioase și politice ale împăraților Sigismund și loan al ѴПІ-lea ( - ) al Bizanțului, precum și ale papei Eugen al ГѴ- еа ( ’ - ) erau asemănătoare, dacă nu identice, și că adversarul comun, turcii, reușiseră să le inspire o dorință de colaborare care să genereze unirea celor două mari confesiuni creștine Dar poziția lui Sigismund față de vestitul Conciliu poate fi calificată cel uit drept tolerantă, în nici un caz foarte favorabilă și raporturile sale cu marile adunări religioase din prima jumătate a secolului al XV-lea pledează pentru această atitudine Disensiunea dintre Sigismund și Scaunul apostolic datează încă din vremea sinodului de la Constanța din , când cei trei papi: Grigore al ХП-lea, Benedict al ХШ-lea și Alexandru al V-lea au fost depuși și a fost ales Martin al V-lea ( - ) Odată cu înlăturarea schismei, care împărțise lumea catolică, se punea sinodu lui și o altă problemă în legătură cu reforma pe care o proiectaseră conciliile anterioare: „să se înceapă această reformă înainte sau după alegerea unui papă? împăratul Sigismund împreună cu delegații germani și englezi erau de părere că problema să fie discutată înainte de alegerea papei, sinodul urmând să elaboreze unele noi decrete în virtutea cărora noul ales să fie îngrădit în acțiunile sale, deci opinau pentru o amânare a alegerii, în vreme ce cardinalii, asociați cu delegațiile spaniolă, italiană și franceză doreau ca papa să fie ales neîntârziat Au triumfat cei care susțineau alegerea papei Martin, care, în loc de reforme, a întocmit trei concordate, cu unele concesii de moment La încheierea Conciliului de la Constanța, Sigismund a propus noului papă să-și fixeze reședința la Basel, Strasburg sau Mainz, dar acesta a ales vechea Romă Deși la acest Conciliu urma să se discute unirea celor două Biserici, această problemă a fost neglijată Sinodului de la Basel ( - ), care a durat aproape două decenii, cu firești întreruperi, i-a revenit sarcina de a găsi - în continuarea sinodului de la Constanța -modalitatea practică pentru aplicarea teoriei conciliat iste, în virtutea căreia papa era subordonat sinodului, neavand decât mandatul „capul ministeriale* Notăm că începerea acestui sinod coincide cu ridicarea lui Vlad Dracul la rangul de cavaler al ordinului Dragonului Sinodul a fost deschis - în contra voinței sale — de Martin al V-lea, după numeroase întârzieri; dar curând după acest eveniment, papa a murit Urmașul său, Eugeniu al IV-lea, a dispus închiderea sinodului - ale cărui hotărâri nu ar’ fi fost oricum favorabile autorității absolute a papei — și mutarea lui la Bologna, dar el s-a lovit de o puternică opoziție Delegații erau convinși că papa a dispus mutarea la P ute si să sancționeze decretul emis la Constanța, j’nin KoniftlICIINCii Intre Bizilllț și Occident https://neculaifantanaru com/en/endless-clouds-of-imaginary-possibilities html -•*** privitor la superioritatea sinodului față de persoana sa în consecință, cei de la Basel, hrcuiajați dc împăratul Sigismund șl dc majoritatea principilor, au hotărât să-și continue lucrările, neținând scama de lada papală El au inițiat lucrările de reformă a cut iei, a alcget ii papilor, cărora le cerca un jurământ, a reîmprospătării colegiului cardinalilor ctc Hotărârea papei Eugen al IV-lca, care dispunea la septembrie mutarea sinodului la Ferrara și deschiderea lui în acea localitate la ianuarie , a contribuit la mărirea tensiunii între cei rămași la Basel și papă Neprezentându-se la ședința Conciliului din Basci din ianuarie , papa a fost suspendat, iar la noiembrie ducele Amedeu dc Savoia a fost proclamat papă, luând numele de belix al V-lca ( - ) între și , când Germania a recunoscut papă pe Eugen al l V-lea, Scaunul dc la Roma nu s-a bucurat de autoritate în această țară, după cum nici Franța, Aragonul și Scoția nu îl recunoscuseră până în Din cele dc mai sus reiese clar că la Conciliul de la Ferrara-Florența, al cărui obiectiv (în parte atins) a fost unirea celor două Biserici, participarea lui Sigismund dc Luxemburg, inițiator și protector al Conciliului de la Basel, nu putea fi posibilă și, în consecință, nici vasalii lui - printre care se numără și Vlad Dracul - nu priveau favorabil această întrunire, atât de importantă pentru soarta Europei Atitudinea lui Sigismund de Luxemburg poate fi dedusă din fidelele memorii ale lui Silvestru Syropulos în principiu, Sigismund se arată favorabil unirii celor două Biserici, afirmând lui loan al VUI-lea, care îl întâlnește pe împărat îh , că „conducătorii Bisericii orientale vădesc o ținută mai bună“ Dar editorul lui Syropulos, savantul V Laurent, observă că speranța lui loan al l VUI-lea era „de a întâlni în jurul împăratului (Sigismund - n n ) suverani catolici pentru a se consulta cu ei în vederea unui plan de apărare antiotoman Dar, pentru ca aceasta să se fi putut realiza, cel puțin parțial, ar fi trebuit ca - ulterior - loan al ѴІП-lea să fi optat în mod deschis pentru Conciliul din Basel împotriva papei Ceea ce el consideră prudent să nu o facă Treisprezece ani mai târziu, la iulie , când Manuel Dishypatos întâlnește în Ungaria pe Sigismund, acesta care „înainte împingea și îndemna pe împăratul Bizanțului să se grăbească să facă unirea - care i-ar fi adus și lui cele mai mari bunuri și recompense - sfătuia acum prin scrisori și sfaturi transmise prin Dishypatos (ca Bizantinii - n n ) să nu meargă în acel moment la Latini" * V Laurent comentează acest pasaj , arătând că Sigismund, cu acest prilej, își face cunoscută opinia sa contrarie proiectelor bizantinilor El se opusese ținerii unui conciliu în Italia și, în special, la Florența, adăugând că aproape toți regii și principii reprezentanți la Basel - majoritatea - erau de părerea sa Deoarece Basel și Avignon nu fuseseră acceptate de bizantini ca loc al noului Conciliu, Sigismund propusese Buda, loan al ѴІП-lea, care ținea mult la prezența împăratului Sigismund la conciliu, ar fi consimțit, dar papa Eugen al IV-lea retuză să accepte propunerea lui Sigismund V Laurent afirmă în continuare că chiar dacă nu ar fi murit la scurt interval de la întâlnirea cu Dishypatos, împăratul nu s-ar ii dus la Ferrara Iată deci care era atitudinea suzeranului lui Vlad Dracul în preajma deschiderii Conciliului de la Ferrara-Florența (am văzut că episcopul catolic de Argeș, Paul, prefera soborul din Basel celui din Florența), atitudine pe care o împărtășește desigur și Vlad Dracul și care explică pe de o parte absența sa de la această reuniune ecleziastică, iar pe de alta noua orientare pe саге o ilustrează stema în piatră a ctitoriei sale Este firesc ca, consecvent orientării sale cruciate și distanțării de Patriarhia constan-tinopolitană - cu o apropiere de catolici în alt spirit decât acela al cercurilor din Bizanț Vlad Dracul să fi hotărât și un alt lăcaș mitropoliei în această schimbare, desigur aprobată și de partida „boierilor tineri", într-un moment de slăbiciune și - n n ) să nu meargă în acel dezorientare ideologică a sâmburelui constantinopolitan este firesc ca vechiul lăcaș, Sf Nieolae Domnesc, care oglindea eu fidelitate nu numai spiritul dar și trăsăturile artistice ale Bizanțului, si fi fost schimbat cu altul nou care sa aibă încastrat în turn, după moda occidentali, simbolul unei noi orientări Dar nu numai orientarea religioasă justiției schimbarea lăcașului mitropoliei, ci și risipirea tradiției bizantine a îngemănării, palatului imperial și bisericii patriarhiei, destrămare care poate fi constatată în al treilea deceniu al secolului al XV-lca, adică în preajma domniei lui Vlad Dracul împrejurările întemeierii Mitropoliei Țării Romanești, care se cunosc datorita unor știri si scrisori contemporane, vădesc că au existat legaturi strânse între patriarhia din Constantinopoi și voievodul Nieolae Alexandru sau mitropolitul lachint din Vicina, legături pe care le oglindește însăși biserica Si Nieolae Domnesc ^ Este firesc, așadar, să presupunem că poziția noii biserici față de locuința voievodului a fost și ea asemănătoare raportului dintre lăcașul patriarhiei din Constantinopoi față de palatul basileilor încă din , Jean Ebersolt și Adolphe Thiers își propuneau să descrie cât mai fidel palatul imperial din Constantinopoi și împrejurimile lui Charles Diehl, care folosește această lucrare, arată că: „Pe piața Augusteon, înconjurată de portice și care pe drept cuvânt a fost numită „Piața San Marco" a Bizanțului, Sfânta Sofia se înalță în fața intrării palatului imperial în centru o coloană purta statuia ecvestră a lui Justinian De acolo, pleca marea stradă centrală Mese, cum era numită în vecinătatea bisericii Sfânta Sofia, lăcașul patriarhiei, „biserica bisericilor , pe pantele care coboară de la actuala Piață Atmeidan spre mare, se înșirau nenumăratele edificii care formau palatul imperial, săli de audiență, apartamentele particulare, galerii lungi și săli de gardă, băi și biblioteci, închisori, cazărmi și hipodroame, curți, terase și grădini, desfășurându-se pe m Deși împărații preferau adesea palatul Blachemes (lîngă care se ridica biserica Sf Apostoli, unde s-au îngropat până în secolul al XII-lea toți împărații și familiile lor), care se afla aproape de vechiul zid al primului Bizanț, lîngă poarta Polyndron, deoarece acesta era mai confortabil decât Marele Palat, având aerul mai curat și prezentând o mai mare, securitate, acesta din urmă rămânea sanctuarul monarhiei imperiale Din Marele Palat basileul pleca întotdeauna pentru a se duce la Sfânta Sofia în ziua încoronării si acest obicei este observat până către sfârșitul secolului al XIV-lea Prin urmare, Marele Palat și Sfânta Sofia erau despărțite de o piață și cele două pârghii ale puterii bizantine se aflau în mod simbolic alăturate Aceasta corespunde unei viziuni care făcea desigur autoritate în epocă, unei centralizări în jurul căreia se desfășura întreaga viață bizantină lisus era căpetenia nevăzută a imperiului - după cum arată Alfons Maria Schneider iar împăratul cu un drept absolut Palatul și Biserica sunt de nedespărțit în Bizanț și nu trebuie să ne surprindă că ele alcătuiau un unic complex Dar dacă în secolul al XI V-lea această unitate a celor două edificii va fi o realitate - chiar atunci când familia imperială va locui efectiv în palatul Blanchernes -, în prima jumătate a secolului al XV-lea, și mai cu seamă în preajma prăbușirii Constantinopolului, ea începe să se risipească Știm că în împăratul Mantiei Paleolog petrecu noaptea care precedă marea încoronare în Marele Palat l ^ Dar două decenii mai târziu, din acest mare palat nu mai rămase nimic în , când florentini Cristofor Buondelmonte vizită Constantinopolul el nu mai văzu decât „informi raderi * înțelegem de ce Mahomed al II-lea, vizit nd Marele Palat după victoria sa din , cită următoarea strofă a unui poet Țara Româneasca între Bizanț și Occident persan: „Bufnița cântă nevbct sub cupola Afrasiabului, păienjenișul împlinește serviciul de perdebar în palatul împăratului** Dar umbrirea acestui simbol pe care îl reprezenta dualitatea Palatul basileilor -Biserica patriarhiei are și un substrat dc conținut Intr-adevăr, tratatul lui Simeon din Thesalonic dc la începutul secolului al XV-lea consemnează schimbări importante în protocolul învestiturii Proclamarea patriarhului ales are loc în prezența basileului, dar nu acesta ci unul dintre senatori citește formula (deși basileul îi înmânează insignele patriarhale) Principala schimbare era menționarea sinodului în formula de proclamare Prin urmare, din considerarea îngemănării celor două edificii din Constantinopol, care adăposteau pe basileu și pe patriarh, constatam că această nedezmințită apropiere rămâne astfel până la sfârșitul secolului, dar că, în primele decenii ale secolului următor, ea se destramă Odată cu limitarea unor atribuții fundamentale ale basileilor (atribuții religioase) se poate constata și separarea celor două mari construcții: împărații se stabilesc definitiv la Blacheners, în altă parte a Constantinopolului, departe de Sfânta Sofia Este firesc ca un paralelism să fi existat și într-o mitropolie atât de legată de centrul spiritual al lumii ortodoxe ca aceea din Țara Românească Fie că palatul lui Basarab și al succesorilor săi a fost acolo unde se mai văd ruinele și unde N Constantinescu l-a localizat , fie că el s-a aflat, pentru un oarecare interval, lângă biserica Sân Nicoară (unde nu s-au efectuat până în prezent săpături concludente), este firesc - dacă avem în vedere îngemănarea constantinopolitană la care ne-am referit mai sus - ca la întemeierea ei din biserica mitropoliei să se fi aflat în imediata apropiere a acestui palat Aceasta ar corespunde și strânselor legături dintre puterea voievodală și aceea I bisericească în epocă Am subliniat cu alt prilej că zidurile de incintă apărute la săpăturile lui N Constantinescu vorbesc despre două entități separate și că în nici un caz biserica Sf Nicolae Domnesc nu ar putea fi paraclisul unui palat, deoarece în mod firesc ea ar fi trebuit să se afle în interiorul incintei palatului și nu înconjurată de un zid propriu Oricum, dacă în secolul al ХІѴ-lea, apropierea edificiului voievodal de cel al mitropoliei urmează îndeaproape îngemănarea constantinopolitană, este firesc ca, odată cu distanțarea pe care o constatăm în Constantinopol între palatul și biserica patriarhiei în prima jumătate a secolului al XV-lea, să se fi petrecut și în Țara Românească aceeași separare Dintr-o Civitas dei complexul de lângă râul Argeșului devine o Civitas mundi și mitropolia se mută dincolo de marginea orașului, Sf Nicolae rămânând biserica de paraclis a voievozilor Așa cum am arătat, replicând la ctitoria voievodului Alexandru Aldea, predecesorul și adversarul său, care și-a înălțat ctitoria și necropola sa în marginea Târgoviștei — unde acest voievod își hotărăște reședința definitivă —, voievodul Vlad Dracul ridică mitropolia și ca edificiul propriei dinastii (care a și fost cunoscută în istorie cu numele de dinastia Drăculeștilor), vrând să sublinieze continuitatea cu primii Basarabi, cărora le aparținea Sf Nicolae Domnesc Totodată, deoarece săpăturile arheologice ale lui V Drăghiceanu , precum și cercetările noastre ^ au dus la concluzia că încă din primul deceniu al secolului al XV-lea biserica Sf Nicolae Domnesc s-a umplut de morminte și era firesc ca noua ctitorie cu hramul Adormirii Maicii Domnului să adăpostească și locul de veci al întemeietorului ei, am dedus că acest ultim lăcaș a avut și o funcție funerară Prin urmare, pe lângă noua mentalitate cruciată, pe care am pus-o în lumină mai sus și pe care o simboliza noua biserică a mitropoliei, aceasta își vădește și semnificația dinastică, și pe aceea funerară Despărțirea lăcașului Mitropoliei dc casa domnească în timpul domniei lui Vlad Dracul a fost demonstrată dc noi și cu ajutorul știrilor documentare Astfel, reconsiderând procesul moșiei Flămânzești am arătat, în primul rând, că biserica Adormirea Maicii Domnului a fost înălțată pe vatra satului acestei moșii, ai cărei locuitori, veniți pe timp de secetă, fuseseră hotărniciți de domnie chiar lângă reședința voievodală (ceea ce s-a întâmplat și la Câmpulung-Muscel), desigur cu anumite obligații față dc domnie ^ Apoi am arătat că moșia Flămânzeștilor fusese dăruită (în totalitate sau jumătate) orășenilor argeșeni, desigur, înainte de înălțarea mitropoliei, deoarece nu putem concepe ca vreun voievod să dea din moșia sa, pe care această biserică se afla deja înălțată, orășenilor Dar această donație făcută orășenilor nu a putut fi anterioară domniei lui Mircea cel Bătrân, nu numai deoarece acest voievod este primul care face donații masive din moșiile orașelor, dar și pentru că un document al satului Stroești, vecin Curții de Argeș, ne vorbește despre o împroprietărire în timpul acestui voievod Este evident, după noi, că moșia a fost dăruită (în întregime sau în parte) orășenilor în timpul sau după domnia lui Mircea cel Bătrân și că în acest moment nu se afla în vatra satului ei biserica de mare prestigiu a mitropoliei Motiv pentru care voievodul Vlad Dracul a fost nevoit să-și înalțe ctitoria pe o moșie aparținând parțial sau total orășenilor, ceea ce a îndemnat pe Neagoe Basarab, după înălțarea propriei sale ctitorii, să dăruiască compensativ acestor orășeni o altă moșie După moartea strălucitului voievod, orășenii și-au cerut însă drepturile într-un proces cu mănăstirea, ceea ce vădește proasta întocmire inițială și pe care Neagoe a încercat să o remedieze Un alt argument, sprijinit de data aceasta pe „svitocul“ solemn dăruit de Neagoe Basarab ctitoriei sale, pune în lumină faptul că moșiile pe care le avea vechea ctitorie se pot împărți în două categorii: unele contestate care fuseseră dăruite unui alt hram decât Adormirea Maicii Domnului - respectiv primei biserici a mitropoliei, căreia noul locaș la Târgoviște înțelegea să-i preia și bunurile Din a doua categorie, cele necontestate (deci din moșiile dăruite bisericii dărâmate de Neagoe), făcea parte și Seoașul, care se învecina cu via mănăstirii Govora din Copăcel, vie dăruită de ctitorul mănăstirii Govora, Vlad Dracul Pe de altă parte, atât mănăstirea Govora, cât și Mitropolia posedau la sfârșitul secolului al XV-lea câte un sat cu același nume Bîrșești, învecinate, ceea ce vădește că același ctitor, respectiv Vlad Dracul, a împărțit trupul unei moșii pentru cele două ctitorii ale sale Cele două argumente expuse pe larg în lucrarea noastră Din cetățile de scaun ale Țării Românești ne pare a confirma deducțiile pe care ni le-au permis analiza stemei de piatră care a aparținut turnului așezării religioase, precum și alte considerente legate de realitățile epocii Oricum, stema mănăstirii dispărute a voievodului Vlad Dracul oglindește încă, prin veacuri, uriașul lui efort de apărare a Europei și valorilor europene, în preajma căderii Constantinopolului sub invadatorii otomani ' Note SUrZ“' Of*r*Urh' Milnzen mul Medallien des Fiirstenthumes Romanien (Moldau und n Vie,,a’ ,V (, )- PP' asupra numis- Fmisuni^ Al(!d 'mlce ( ) Sect U-a citat de Octavian Iliescu /tZ voi îl ^ cir , p * Akos von Timon, op cit , p Ibidem ' Minea, Vlad Dracul și vremea sa, p și p , nota l, f Vezi Ungarische Magazin , Presburg , pp - ; Fejer - pataky Uszld A Chapy ezimer es a SMănyrend în Turul A Magyar Heraldikai , Genen^ini ШBuJpesta et rS dSimXt p^f qS divi'sis ex u roque Intere fuit cireumdatus et circumflexul cuțus draco-nis os apenum et inter denie» ulbo» llngua rubeu extenaa roslro sub acuto et aurtbus erectts vtdebantur cuius draconis collum cauda propria tripliciter circumdedit et circumflexit, cuiusque cttudae hms seu pars extrema erat erecta " O descriere nu tocmai corecții („dragon rilstumat sau „o ctuce sus|tn#nu un dragon răsturnat") la P Н ІІ , Hixioire des ordres religieus el nitlilatres ainsi de Tun ei de l’auire sexe, qul <>nl Ш etablies Jusi/u n articolul în legătură cu primul edificiu al Mitropoliei Țării Românrști de la Argeș, din Revista miticelor șl monumentelor Monumente istorice si de artă, VI ( ) nr p : Dc nici se trece In o concluzie căreia c greu să-i acordam o ade-ѵчі-аій temeinicie, anume cit Vlad Dracul, nflîndu-sc în anul în fosta cetate dc scaun, cu câteva zile numai înainte dc sărbătoarea hramului bisericii - Adormirea Maicii Domnului, hram pe care l-a preluat de la vechea mitropolie si Neagoe Basarab pentru mănăstirea sa - era venit anume să asiste, in ziua e august , la sfințirea bisericii pe care el n zidit-o din nou „într-un moment al domniei Iui care se leucă de o perioadă de pace și de alte înfăptuiri religioase” Pe baza acestor considerații de circumstanța P Chihaia afirmă că vechea mitropolie dc la Argeș, pe locul căreia și-a zidit Neagoe in man s irea sa, a fost o ctitorie nouă, precizează și anul, din , a lui Vlad Dracul ^ » Vezi n yezj n p, C Auner, Moldova la soborul din Florența, în Revista catolică, IV ( ), p » ibidem p Qele două pasaje pe care se sprijină C Auner pot fi găsite în ediția definitivă a operelor lui Svropulos, îngrijită de V Laurent, Les „Memoires" du grand ecclesiastique de l Eglise de Constantinople Sylvestre Syropulos sur le concile de Florence ( - ), Paris, , p - și apendice ПІ pp — Ю * q Auner, «p cZr, p Teodor Popescu, Theodor Bodogae, Gheorghe Gh Stănescu, Istoria bisericească, voL II, București , p - Istoria României (Edit Academiei), p Ю C Auner, op cit , p Ю Teodor M Popescu și colab , op cit , p și N lorga, Istoria bisericii românești, voi I, București, , p IU* Al Elian, Legăturile mitropoliei Ungrovlahiei cu patriarhia de Constantinopoi și celelalte biserici ortodoxe, în Biserica Ortodoxă Română, LXX VII ( ), nr - , p P S Năsturel, Câteva însemnări despre sinodul de la Florența, în Mitropolia Olteniei, XI ( ), nr - , p ; (același conținut în Quelques observations sur Гunion de Florence et de Moldavie, în Sud-Ost Forschungen, XVIII( ), p ) * Textul Iui Silvestru Syropulos provine din E Hurmuzaki - N lorga, Documente privitoare la istoria românilor, XIV, nr LXXVI-LXXX, pp - P Ș Năsturel, loc cit , P S Năsturel combate pe bună dreptate - sprijinindu-se pe Syropulos -opinia Iui Remus Ilie (Mitropolitul Damian la sinodul de la Florența, în Revista istorică, XV ( ), p ), că Damian, fost mitropolit de Sebastia până la , a reprezentat la Florența nu Mitropolia Moldovei, al cărei Scaun îl ocupase la , fără a avea ocazia a- cunoaște, ci mitropolia Sebastiei, de unde tocmai plecase ca să-l ocupe pe cel al Moldovei - n Dobrescu, Din istoria bisericii române Secolul al XV-lea, București, , p A * r XI°* Al Elian, Legăturile mitropoliei Ungrovlahiei cu patriarhia de Constantinopoi, p Vezi și loan lonescu Mănăstirea Argeșului în istorie și artă, în Mitropolia Olteniei, XIX ( ), nr - , p , nou * I Minea, Principatele române și politica orientală a împăratului Sigismund, București, , pp - ; Constantin C Giurescu, Dinu C Giurescu, Istoria românilor, voi, II, București, , p ; Șerban Papacostea, Kilia et la politique orientale de Sigismond de Luxembourg, în Revue roumaine d'Histoire, XV ( ), nr , pp - * Constantin C Giurescu, Dinu C Giurescu, op cit , p , * ion Bogdan, Documente și regește privitoare la relațiile Țării Românești cu Brașovul și Ungaria, București, , nr XV, p, , Vezi și N lorga, Histoire des Roumains, IV, p , * Gr G Tocilescu, documente istorie slavo-române , , București, , nr, , pp — Vezi și documentul din Septembrie , în care se stabilesc raporturi comerciale mai tolerante cu Moldova (E Hurmuzaki - E Densușianu, op cit , nr DLX I, p ) • Datele despre conciliile din Constanța, Basel și Ferrara-Florența din Teodor M Popescu și colab ,op cit , pp - J??* Vezi și Joseph GUI, The Council of Florence, Cambridge, , p , V Laurent, op cit , pp - și Apendice, pp - Ibidem, p L nota Ibidem, pp - / ^ P * n°ta * * J°SCP^ Aschbach, Geschichte Kaiser Sigismunds, voi IV, Hamburg, • Vezi documentul din februarie , precum și numirea unui abate la mănăstirea Cârța - - Țara Românească între Bizanț si Occident ♦ f (D R H, nr , p ); minea, Vlad Dracul și vremea sa, București, , p ; loan lonescu, loc cit, idem Despre primul lăcaș al Mitropoliei Țârii Românești din Curtea de Argeș, în Mitropolia Olteniei, XXI ( ), nr - , p Vezi n L Șcrbăncscu, Mitropoliții Ungrovldhiei, în Biserica Ortodoxă Română, LXX VII ( ), nr * pp - ; Emil Lazărescu, cap „Arhitectura** din Istoria artelor plastice în România, voi, I, București, , pp - ; Răzvan Teodorescu, Bizanț, Balcani, Occident la începuturile culturii medievale românești (secolele XXIV), București, , pp - ; idem, Un mileniu de artă la Dunărea dc jos, București , pp - Ebersolt și Adolphe Thiers, Le Palais imperial de Constantinople, Paris, , passim OO Charles Diehl, Constantinople, Paris, , p (planul la p ) * Ibidem, p ibidem, p ; L Brdhier, La civilisation byzantine, tom III, Paris, , p r Janin, Constantinople byzantine, Paris ; idem La geographie ecclâsiastique de l'Empire byzantin Premiere pârtie: Le Siege de Constantinople et le patriarcat oecumenique, tom III, „Les Eglises et Ies monastfcres**, Paris, r Janin, Constantinople byzantine, p , vezi și planșa I (arheologică și topografică) și planșa III (cele regiuni); idem La Geographie ecclesiastique de l'Empire byzantin , pp - Alfons Maria Schneider, Die Hagia Sophia zu Konstantinopel, Berlin, , p Vezi și R W Zaloziecki, Die Sophienkirche in Konstantinopel, Rom - Freiburg, , passim După căderea Constantinopolului, în , Mohamed al П-lea puse biserica Sf Apostoli la dispoziția noului patriarh Ghenadie Scolaris, care transferă aici rezidența sa (Sf Sofia fiind, după o prealabilă purificare, transformată în geamie) Centrul bisericii rămase numai câțiva ani aici, apoi se mută la Paumacaristos în , Mahomed al П-lea dărâmă biserica Sf Apostoli pentru a construi geamia Fatih (Cuceritorul), (R Janin, La Geographie ecclesiastique de l'Empire byzantin , p și ) r Janin, Constantinople byzantine, p ; Walter Hotz, Byzanz, Konstantinopel, Istambul, Handbuch der Kunstdenkmaler, Darmstadt, , p - ibidem - L Brehier, op cit , tom II, p * N Constantinescu, La Residence d’Argeș des voivodes roumains des XII-е et XlV-e siecles, jproblemes des chronblogie ă la lumiere des recentes recherche archeologique, în Revue des etudes sud-țest europeennes, tom, VIII ( ), pp - Vezi cap „Contribuții la studiul etapelor de construcție al caselor domnești din Curtea de Argeș“, în Artă medievală, voi I * V Drăghiceanu, Curtea domnească din Argeș Note istorice și arheologice, în Curtea domnească din Argeș, BCMI, anul X-XVI, ( - ) - Vezi cap , „Necropola primilor Basarabi din Curtea de Argeș** în Exegeze - Artă medievală, voi I yezj n * Gr lonescu, în legătură cu primul edificiu al Mitropoliei Țării Românești de la Argeș (vezi nota ), obiectează împotriva argumentului nostru pentru înălțarea din temelii a bisericii Adormirea Maicii Domnului, citându-ne cu dezaprobare fraza „prestigiul de care avea nevoie noua ctitorie a lui Vlad Dracul în tripla semnificație, funerară, dinastică și cruciată (?!) Ea trebuia să devină biserica cea mai însemnată a țării cu un mare răsunet în lumea credincioșilor** Pasajul (preluat din Din Cetățile de scaun ale Țării Românești, p ) este comentat în telul următor: „Ca și când biserica domnească atât de impunătoare și bogat împodobită cu picturi de mare valoare nu ar fi fost semnificativă și nu ar fi avut, pe lângă calitatea ei de primă mitropolie — (cum o crede Pavel Chihaia și de care Vlad Dracul ar fi avut curajul și orgoliul s-o deposedeze) — și pe aceea de a fi muhifunerară și dinastică** ‘ Cap „Cele două locașuri ale Mitropoliei Curtea de Argeș deduse din hrisoavele bisericii lui Neagoe Basarab**, în Artă medievală, voi I Gr lonescu, op cit , p , comentează în felul următor punctul nostru de vedere: „Dar pentru a-și întări ipotezele, P Chihaia aduce și un alt argument, mult mai complicat: „pornind de la afirmația marelui savant** N lorga - probabil făcută în altă pilele decât unde este semnalată la început , d-sa încearcă să demonstreze că pe locul unde a fost înălțată biserica lui Neagoe nu a existat anterior decât biserica construită de Vlad Dracul, spijinindu-se de data aceasta pe complicatul și toarte lungul proces al moșiei Flămânzești Pe baza unei analize foarte laborioase, dar și greu de urmărit, Pavel Chihaia crede că poate ajunge la concluzia că Mitropolia pe care a găsit-o Neagoe dărâmată și neîntărită a fost clădită după întemeierea în a mitropoliei Ungro-Vlahiei Personal socotesc că toată argumentația din pp - ale capitolului citat este obositor de lungă și cu prea multe alternative pentru a putea aduce o lumină clară în problema ce se vrea rezolvată’* Identificarea lui Vlad Dracul drept ctitorul foarte probabil al bisericii cu hramul Adormirea Maicii Domnului, aflată pe locul pe care Neagoe Basarab \ a ridica vestitul său locaș, precum și vecinătatea domeniilor mănăstirilor Argeș și Go\ ora, pe care am constatat-o în studiul precedent, îndeamnă - și pentru lămurirea împrejurărilor în care cavalerul ordinului Dragonului a construit biserica dm Argeș - la o mai amănunțită cercetare a activității sale ctitoricești e Despre monumentele religioase din secolul al XV-lea ni s-au păstrat puține mar turii Este o constatare veche că în evoluția artei din Țara Românească exista uri gol între domniile voievozilor Mircea cel Bătrân și Radu cel Mare, mai precis în tiv anii de zidire a mănăstirilor Cozia ( ) și Dealul ( Ѳ ), mai bine de un secol care îngreunează înțelegerea continuității firești a acestei arte după inimoasa înflorire a începuturilor ei și conturarea primelor ei tendințe Această dispariție a monumentelor din secolul al XV-lea, pusă atât pe seama deselor invazii turcești, cât și pe dârzele lupte interne ale facțiunilor voievodale, precum și a reducerii posibilităților materiale ale ctitorilor, ceea ce ar fi defavorizat calitatea realizărilor și, durabilitatea lor, nu poate umbri bogăția manifestărilor artistice generate de nevoile spirituale ale clasei feudale în această epocă și de îndemânarea meșterilor Studiul documentelor, cât și o serie de vestigii materiale, unele încă insuficient cercetate sau puse în lumină, ne vădesc că și între domniile lui Mircea cel Bătrân și Radu cel Mare s-au ridicat numeroase monumente, al căror aspect, din nefericire, nu îl mai putem cunoaște Știm că Alexandru Aldea, voievodul care a mutat scaunul de la Curtea de Argeș la Târgoviște , a înălțat în apropierea acestui oraș prima mănăstire a Dealului; Vladislav П a zidit paraclisul cu hramul Bunei Vestiri al mănăstirii Snagov; Vlad Țepeș mănăstirile Comana și Tîrgșor; Radu cel Frumos a construit mănăstirea Tinganul, iar Vlad Călugărul cea de a doua mănăstire Glavacioc și schitul Babele Dar în afară de aceste monumente voievodale, despre care s-au păstrat date certe, mai există unele, aparținând aceluiași secol, cum ar fi primele întemeieri ale mănăstirilor de la Govora (anterioară celei ridicate de Radu cel Mare în ) și de la Argeș (anterioară celei a lui Neagoe Basarab din ), ambele înlocuite de construcții ulterioare, precum și primele așezări ale mănăstirilor Brădet și Ostrov , a căror datare precisă nu a fost stabilită până în prezent în sfârșit, biserica Sf Vineri și cea aflată lîngă tumul Chindiei din Târgoviște, ambele reprezentând un nou tip arhitectural în evoluția artei din Tara Românească, sunt așezate, de asemenea, în secolul al XV-lea Deslușirea istoricului acestor monumente, punerea în lumină a împrejurărilor în care ele au aparut, va putea contribui la stabilirea unei cronologizări mai exacte a operelor de artă în secolul al XV-lea și, implicit, a efortului creator al meșterilor din această epocă Iată de ce, în lucrarea de față, ne-am propus descifrarea trecutului primei mănăstiri - dm secolul al XV-lea - de la Govora, demult dispărută , dar ale cărei documente vădesc o importantă existență , dintre ^ocumentele cunoscute ale mănăstirii Govora (cel mai vechi a an din ), nu se face vreo mențiune care să poată înlesni aflarea datei de înte- Țara Romanească intre Bizanț și Occident Fig - Portret al voievodului Vlad Țepeș, după broșuri germane din Transilvania Fig - Portret al voievodului Vlad Țepeș, după broșuri germane din Transilvania nomei «dn nmmisli e’ Bslo mlev tan i in *: / cu blestem si uzurparea lor era o abatere dc la tradiție Cazuri smiilare de revendicări PAVEL CHIHAIA ale unor moșii mănăstirești» provenite din patrimoniul boieresc, înstrăinate de un voievod „hiclenit , ctitor de mănăstiri cum este cazul disputei pentru moșia Bădeșli confiscată de voievodul Nieolae Alexandru de la familia Bădeștilor și dăruită mănăstirii sale din Câmpulung^— nc îndeamnă sa considerăm că și în cazul dc față avem dc a face cu înstrăinarea moșiilor boierului răsculat, deposedare efectuată foarte probabil» anterior, dc la un antecesor al său Știrea din hrisovul din aprilie că boierul „Albul cel Mare a ruinat mănăstirea care se bucurase atât de atenția lui Vlad Dracul cât și a lui Țepeș, fiul acestuia» (donatorul clopotului din din primul său an de domnie), amândoi în conflict atât cu Albul Toxabă, cât și cu Albul vistierul, ridică întrebarea dacă nu cumva însuși Albul Toxabă, vornicul lui Alexandru Aldea, care semnează la un act pentru mănăstirea Cozia^, și al cărui tată Toxabă va fi conferit numele său satului Toxăbeni » situat la est de Rîmnic, nu a fost posesorul moșiilor Glodul, Hința și Bârsesti (si totodată tatăl boierului „Albul cel Mare ) preluate de către Vlad Dracul cu prilejul uciderii rivalilor săi și urcării sale pe tron Ni s-ar explica astfel de ce Albul cel Mare" distruge mănăstirea înălțată pe moșia care i se cuvenea, mănăstire care îi făcea cu neputință luarea în proprietate a pământurilor familiei sale Observăm, de asemenea, că, în contrast cu atenția descendenților lui Vlad Dracul pentru mănăstirea Govora, Dăneștii, aflați pe tron între domniile lui Vlad Dracul și cea a lui Vlad Călugărul (Vladislav П, Basarab cel Tînăr, Basarab Laiotă), nu sunt în nici un fel evocați în hrisoavele mănăstirii Firele cercetării începutului primei așezări monastice de la Govora duc așadar către voievodul Vlad Dracul, trecut ulterior și în pomelnic Tăcerea hrisoavelor Iui Vlad Călugărul și Radu cel Mare în legătură cu calitatea de ctitor a lui Vlad Dracul, nu se datorește ignorării acestei înfăptuiri,ci tocmai situației precare a bunurilor mănăstirii Este foarte probabil ca moșiile pretinse de către Albul cel Mare (Glodul, Hința, Bârsești) să fi aparținut tatălui acestuia Albul Toxabă, după cum am arătat Menționarea primului ctitor, a lui Vlad Dracul, ar fi evocat implicit și numele celui care confiscase moșiile, alăturându-le domeniului voievodal și momentul acestei schimbări de proprietar Pe de altă parte, am văzut că moșiile erau reclamate de succesorii „slujitorilor" lui Vlad Țepeș, care le căpătaseră în dar Referințele cu privire la trecutul controversat al bunurilor mănăstirii au fost considerate, pe drept cuvânt, inoportune, mai degrabă o sursă de dovezi pentru rivalii mănăstirii, în vreme ce simpla consemnare a cumpărării lor le conferea o mai mare autoritate Este semnificativ faptul că de-abia la mijlocul secolului al XVI-lea ne apar știri despre aceste schimbări de proprietari ai moșiilor mănăstirii, în vreme ce documentele apropiate de evenimentele menționate le trec sub tăcere Destinul primei biserici a mănăstirii Govora, pe care o bănuim cu multă probabilitate înălțată de Vlad Dracul, se leagă de cel al mănăstirii de la Târgșor care începe să fie construită în al patrulea an de domnie a lui Vlad Țepeș, imediat după „pustiirea" așezării monastice de la Govora și marile măceluri din - , în care piere și Dan Ш Pisania bisericii de la mănăstirea Târgșor a fost așezată la iunie H Am văzut că redactorul cronicii Țării Românești din a consemnat că în Târgșor avusese loc uciderea lui Vladislav , de către Țepeș Este posibil ca aceasta execuție, cu care fiul lui Vlad Dracul și-a început domnia, noile evenimente sângeroase din anii - , precum și dărâmarea ctitoriei tatălui său de la Govora sa- fi determinat să înalțe mănăstirea din Târgșor Noua ctitorie era închinată Sf Nieolae (ca și aceea de la Comana ) patronul lui Țepeș, al cărui nume, îl găsim și pe clopotul, din dăruit de voievod mănăstirii Govora Numai prin edificarea nou sale ctitorii din Târgșor ne putem explica de ce Vlad Țepeș abandonează mânăs- ăsim si Țara Românească între Bizanț si Occident Urea Govora» căreia atât tatăl său, cât si ci însuși îi fac danii, și dc ce îi înstrăinează bunurile, Dinlr-un hrisov al lui Radu cel Mare din iunie (în care se omite numele ctitorului mănăstirii Târgșor), aflăm că voievodul dăruiește bisericii și acestei mână* știri unele privilegii, numind-o „biserica domniei melc** și întărind daniile tatălui său Vlad Călugărul (rivalul adevăratului ctitor, lui Vlad Țepeș) Dc data aceasta numele ctitorului, Țepeș, nu este omis din considerente tactice, ci dintr-o animozitate explicabilă Complexul monastic Târgșor ridică unele probleme care nu au fost încă complet elucidate Din vremea lui Vlad Țepeș nu s-a păstrat decât pisania, care arată: „Cu mila lui Dumnezeu, Io Vlad Voievod și Domn a toată țara Ungrovlahiei, fiul marelui Vlad Voievod, a zidit și a săvârșii această biserică, Iunie , în anul ( ), indictionul * ei au haine scurte de oșteni, o tunică scurtă încheiată până la cingătoare și mantale ca ale hii Mihai Viteazul" Faptul că biserica de la Brădet a fost zugrăvită în timpul celei de a șasea domnii a lui Constantin Mavrocordat de către meșterii Mihai, Radu și lordache din Târgoviște unde au întemeiat o școală de zugravi **, ne îndeamnă să bănuim că ei au reprodus în linii mari, costumul „actualizat" al portretului lui Mircea din acest oraș Putinele copii după chipurile de voievozi din biserica Mitropoliei care ni s-au păstrat, vădesc că aceste portrete dăinuiau de la restaurarea brâncovenească (Fig ) Portretul ctitorului Brădetului se leagă așadar — prin elementele stilistice, prin anumite piese de costum și prin tehnica zugrăvelii — de arta portretistică munteană a într-adevăr, coroana înaltă cu trei șiruri de perle, ornamentată acant, atât de caracteristică artei brâncovenești, seamănă, ca formă, cu uite alte coroane ale epocii și, în detalii, cu cea pe-care o poartă Radu Paisie în de la mănăstirea Valea Brâul este înnodat pe stânga cum se remarcă la : domnești și boierești începând din epoca lui Matei Basarab, cizmele aco peră până aproape de genunchi, „chausse“-le medievale Și chipul se îndepărtează de imaginile din secolul al ХГѴ-Іеа Chiar dacă figurile rpnrramîând pe Mircea în biserica mare a Coziei și la biserica lui Neagoe au fost retușate — chipul de la bolnița Coziei este, credem, mai aproape de reprezentarea originară și deci și cel : ii iai vechi — ele păstrează între ele și față de cea din bolniță o evidentă asemănare, un aer de familie am spune Mircea reprezentat la Brădet este trei sferturi, are o figură ovală, puțin lată, cu ochi ce amintesc de icoanele populare, depărtați de rădăcina nasului, scurt, puternic, cu o accentuată curbură la vârf O barbă stufoasă în „colier", părul foarte lung, căzând artificial până ІІЛ umeri completează un chip care amintește de acela al lui Radu Paisie și Nicolae Mavrocordat de la mănăstirea Valea , de cel al lui Șerban Cantacuzino de din cursul celui de al ХѴШ-Іеа Poziția voievodului indică și ea o ruptură de tradiție La Brădet, Mircea cel Bătrân nu mai este așezat frontal, ci întors spre stânga; trupul se sprijină pe piciorul drept în timp ce stângul este ușor îndoit de la genunchi, ca într-un moment de odihnă Brațul și mâna stângă susțin biserica votivă cu un gest simplu, iar dreapta nu mai arată către patronul ctitoriei, ci ține o cruce Așa cum l-a înfățișat zugravul Brădetului, Mircea cel Bătrân apare — în simplicitatea atitudinii — un personaj oarecare, un om de toate zilele între portretul de la biserica mare a Coziei sau de la biserica lui Neagoe și cel care face obiectul cercetării noastre, o întreagă evoluție artistica a avut loc; viziunea veche s-a perimat, o nouă viziune crescuse și se instaurase în cursul celui de al ХѴПІ-Іеа veac O dată mai mult, în această epocă nu numai de laicizare a artei medievale religioase, ci și de apropiere a ei de viață, personajul domnesc a pierdut, odaia cu sfinții zugrăviți în biserică, rigiditatea care odinioară îi conferise un hieratism distant, el coborând acum dintre sfinți, printre oameni si devenind asemenea lor Reprezentarea „doamnei Mara" aparține integral epocii în care a fost zugrăvită Figura-i rotundă, cu nasul și sprâncenele drepte, cu părul strâns sub coroana asemănătoare celei pe care o poartă Mircea este una din numeroasele figuri de jupânițe zugrăvite în frize lungi pe pereții bisericilor din secolul al ХѴП-Іеа Costumul pe care- poartă - haina lungă tivită cu blană la mâneci si în fată, orna Țara Românească între Bizanț și Occident mentală cu frunzele și florile dc laica identice celor de pe argintăriile brâncovenești, rochia de mătase înflorată, lungă până la pământ, închisă sus cu o mică platcă de „horbotă* ; salba bogată dc mărgăritare strânsă în jurul gâtului, pantofi cu tocuri înalte — este cel al epocii brâncovenești Regăsim până în detalii același tip de costum în portretele ctitoriccști dc la mănăstirea Hurezu , Doicesti , mănăstirea Dintr-un Lemn , Surpatelc , Mogoșoaia ^, paraclisul Văcărești^ ș a Mai mult decât atât: gestul mâinii stângi, care ține, cu grație, o cruce este aidoma gestului romantic cu care aproape toate domnițele veacului al XVIII-lea, ținând însă un trandafir, apar zugrăvite pe pereții bisericilor în concluzie, portretul lui Mircea cel Bătrân de la Brădet însumează elemente de costum mai vechi cu altele mai noi și revelă, atât în înfățișare, cât și în atitudine, depărtarea de vechiul tip de reprezentare al ctitorilor Cât privește imaginea doamnei Mara, nimic din elementele pe care ea ni le oferă, nu o fac să semene cu un portret din secolul al XIV-lea Ambele portrete pot exemplifica, o dată mai mult, noua viziune a zugravilor din veacul al XVIII-lea Note | Vezi Sesiunea științifică a Direcției Monumentelor Istorice, București, , pp - | V Vătășianu, Istoria artei feudale în Țările Române, I, București, , p ■ * Gr lonescu, Istoria arhitecturii, I, București, , pp - * Gh L Cantacuzino, Cercetările arheologice de la biserica din Brădet-Argeș și problema datării monumentului, în Bul, Mon Ist ,, XXXIX ( ), nr , p L „materialul arheologic dovedește clar existenta bisericii la mijlocul secolului al XV-lea“ '' Alex Odobescu, Note de călătorie, în Convorbiri literare, , p V Drăghiceanu și P Dumitrescu, Schitul Bărdetul, Argeș, în B C M I XVII ( ), p : „Această sf mănăstire Brădet ce poartă hramul înălțarea Domnului Hristos este făcută de Io Mircea Voievod la leat și au rămas nezugrăvită până la anul , iar acum Nichifor arhimandrit egumenul la Curtea de Argeș și egumen la mănăstirea Brădet Ghenadie au îndemnat de au zugrăvit aceasta sf mănăstire cu toată cheltuiala sf sale în zilele lui Io Constantin Niculai Voevod“ Lucrările de pictură au durat între și (Vezi nota ) - D /R , XVI, B, , nr , pp - K D/Я , XVI, В, I, nr , p - DJJi , XVI, В, II, nr , p - D I R , XVI, В, III, nr , p U- D I R , XVI, В, V, nr , p - ОЯН В І, nr , pp - - D I R , XVI, В I, nr , p - D I R , XVI, В, II, nr , p - D I R , XVII, В I, nr , pp - - D I R , XVI, В, VI, nr , p Vezi n Tot în vremea voievodului Radu Șerban în mitropolitul Luca dăruiește schitului Brădet un antimis — printre cele mai vechi din Țara Românească — pe care se află zugrăs ită legenoa lui Adam în legătură cu acest antimis vezi îndeosebi N, lorga Un antimis al mitropolitului Luca , în B O R , LIII ( ) pp - ; I C Chițimia Considerași referitoare la interpretarea formulei slave M s P , în Romanoslavica, XII ( ), p Radu cel Mare apare Radu cel Bătrân" (spre deosebire de fiul său Radu de la Afumați, consemnat drept cel Tânăr**) și într-un hrisov din februarie (DJR , XVI В, II, nr p ) Un Radu cel Bătrân" (Radul'star") probabil tot Radu cel Mare și la începutul pomelnicului de la Argeș din (Arh Nat București Ms Publicat de A Sacerdoțeanu, Pomelnicul mânăstini Argeșului, în B O R LXXXIII [ ] nr - , p ), considerat de A Sacerdoțeanu, Radu I (Ibidem, p ) Printre portretele din exonartexul bisericii lui Neagoe se afla și cel al lui Radu cel Mare ^* Vezi n Arh Naț București Fond Episcopia Argeș V/ Arh Naț București Fond Episcopia Argeș IV/I у: - » V Brătulescu, Pomelnicul schitului Brădet de pe apa Vâlsanului, în Mitropolia Olteniei, XI nr A pp» - Inscripțiile medievale ale României , București, , p Ibidem, p N lorga Istoria bisericii românești, II (ed II), București, , p A Sacerdoțeanu, Pomelnicul mănăstirii Argeșului , p , n , p și & Gr lonescu Istoria arhitecturii, I p , consideră că „Cornișele, în compoziția cărora intra și cărămizi așezate pe muchie, cu capătul aparent tăiat în partea de jos în formă de sfert de cerc, și turla, construită exclusiv din cărămidă, ar putea data (din) mijlocul veacului al XVI-lea“ Ștefan Balș, Constatări făcute la octombrie cu ocazia cercetării bisericii din Brădet, în Sesiunea științifică a Direcției Monumentelor Istorice, București, , p , apreciază că „Jumătatea dinspre vest a bisericii până în axele absidelor laterale are o cornișe cu un rând de zimți din cărămizi speciale cu vârf, așezate perpendicular pe fața zidului, peste profilul în cavetă Socotim această porțiune caracteristică sec XVI-X VII у Brătulescu, Pomelnicul schitului Brădet de pe apa Vîlsanului p Alex Odobescu, Note de călătorei , p : “soției lui îi zicea în pomelnic — care este pe o tăbliță în Troiță din vremea lui Matei Basarab“ * B Brătulescu, Pomelnicul schitului Brădet de pe apa Vîlsanului, p și N lorga (Istoria românilor, III, București, , p ) acceptă numele de Мага pentru soția lui Mircea, menționând în notă un nume similar moldovenesc din anul (la I Bogdan, Documentele lui Ștefan cel Mare, I p ) P P Panaitescu (Mircea cel Bătrân, București, , p ) menționează același nume pentru soția lui Mircea, trimițând în notă la V Drăghiceanu și P Demetrescu (Schitul Brădetul, Argeș , p ) în realitate, Mircea a fost căsătorit cu o doamnă catolică, din Ungaria (în tot intervalul domniei sale), al cărui nume nu îl cunoaștem încă în tabloul votiv de la mănăstirea Cozia, zugrăvit la începutul domniei, voievodul se reprezintă însoțit numai de fiul său Mihail Aceeași doamnă catolică supraviețuiește soțului său și este menționată în hrisovul fiului său Mihail, din iunie : “când a venit mama domniei tale, doamna, de la unguri“ (D R H , В, I, nr , p ) * N Stoicescu, Bibliografia localităților și monumentelor feudale din România, I, Craiova, , p n * Ibidem ' - Șl Berechet, Catagrafia episcopiei Argeșului în , în B O R , Seria II, XL ( ), n , p - N Stoicescu, loc cit Vezi n Vezi n Ion Radu Mircea, Relations culturelle ronmano-serbes au XVI siecle, în Revue des etudes sud-est euroneennes, tome I ( ), nr - , p N lorga, Istoria bisericii românești, II , p ' Șl Andreescu, Mănăstirea Argeșului în ambianța vremii, în Mitropolia Olteniei, XIX ( ) nr - ^p ’ A Sacerdoțeanu, Pomelnicul mănăstirii Argeșului , p ' N lorga, Istoria bisericii românești, II , p Șt Andreescu, loc cit $* Vezi n Arh Sl București, Ms , f Această dispoziție a numelor nu se poate constata în transcrierea A Sacerdoțeanu (Pomelnicul mănăstirii Argeșului , p și ) Arh, St București, Ms , f , Pomelnicul Argeșului din nu s-a bucurat de atenția care i se cuvenea, exceptând pe A Sacerdoțeanu, care l-a publicat, și Ștefan Andreescu (Observații asupra pomelnicului mănăstirii Argeșului, în Glasul Bisericii, XXVI [ ], nr - , pp - ), care a interpretat prezența în pomelnic a boierilor lui Radu de la Afumați, morți în luptă cu turcii Oricum, un viitor studiu trebuie sa aibă în vedere asemănările pomelnicului bisericii lui Neagoe cu acel de la Brădet si, de asemenea, de la biserica Sf Nieolae Domnesc (publicat de N lorga, Cronică Săpăturile de la Curtea de ,st(jricâ> vi [ ], p ), scris tot în vremea lui Matei Basarab, unde găsim pe Vladislav Voievod și pe „Chera Ana“ (Vezi p ) n rf?' SUVMHP“° w,xTr'e' Târii ed C Grecescu și D Simonescu, București, p Găsim: „Vlăduț", „Vlăduță” și „Vlăduță” Neagoe ѴІСіШ “ deeCrierii din cronicâ cade Portrelul lui Vlad Țepeș din pronaosul bisericii lui Istoria Țârii Românești , p, și - Vezi тХІГ'г ^oierea Că desP« Basarab”, în Artă medievală, voi II, partea a doua Gr Musceleanu, Monumentele strămoșilor din România, București, , p Țara Românească între Bizanț și Occident •****fc—• • ' -*■"■** •^|*И**^-**^Ш— - — -■> Mircea cel Bătrân dă un hrisov mânăst rii Со£ DRHB В nr P - ), întocmit in orașul domnesc Râmnic înaintea я • м x • Ta “ nr- care și doi cu nume catolici: В ars (de la Bartholomaeusl si Măd •" unsprezecs JuPani> Pr>nl^ (Vezi N A Constantinescu Dittbmnr' Mădnctca (de la maghiarul madâr - pasăre) ж cumpărase câteva vii „în hotarul Râmnicului de » n * л nr PP- - ), care Ladislav) (Vezi N A Cons,XX~(de ia din *n ;otică Aceste împrumuturi ni se par firești în zona Câmpulungului, unde, în prima jumătate a secolului al XVI-lea, se mai păstrează monumente lucrate în goticul târ- ziu, ca de pildă portalul de la biserica mănăstirii „Cloașterului * (în prezent refolosit la biserica ortodoxă Sf Gheorghe) sau cel de la Bărăția care desparte sacristia de navă încă din , N lorga arată că la schitul Verbila (jud Prahova) există două pisanii - una pusă pe prag (ruptă în două), cealaltă în interiorul bisericii (de asemenea ruptă) — care conțin o serie de date în legătură cu înălțarea monumentului Pnma are următorul conținut: ,Acest hram al Sf Precistei Născătoare de Dumnezeu l-a făcut dumnealui Dragomir Marele Spătariu și dumnealui Toma ban în luna lui septembrie zile ( ) Și dumnealui Carac, al doilea vistieni" Cea de-a doua, situată în interior, arată că „Pe locul de închinare egumenul Andonie și ieromonahul Sava au făcut acest hram Maistrul Ștefan a lucrat" In legătură cil aceste pisanii originale ale schitului Verbila se pot face o serie de interesante observații Din prezența celor două pisanii deducem câ biserica de la a avut si un zid despărțitor între naos și pronaos (zid datat „sec al XVII-lea‘‘ de N Ghica-Budești) „Locul de închinare**' va fi fost o biserică de lemn, existentă m secolul al XV-lea Spre deosebire de Hotelurile bisericilor de la mănăstirile Căluiu (prima f;rză) sau Valea, care nu prezintă pisanii - acestea fiind foarte probabil zugrăvite în interiorul bisericilor cum am arătat -, cele două linteluri de la biserica Verbila au sculptate pe fața lor câte o pisanie, așa cum constatăm și la Hârtești In Ій I — м»— contrast cu lintelul dc la Hârtești, unde admirabila compoziție însumează atât scrierea sculptată, cât și ornamentul floral, acoperind suprafața cuprinsă între arcele acoladei și ultimul rând al pisaniei propriu-zise, ccl de la Vcrbila se remarcă printr-o simplitate evidentă Pisaniile, lucrate în tehnica en creta nu prezintă un câmp închis într-un dreptunghi cu laturile riguros trasate Prima pisanie, de la exterior, nu are adâncit decât cartușul fiecărui rând, care nu respectă o linie marginală, iar suprafața dintre rândul inferior și acolada lintelului nu apare săpată La pisania aflată odinioară între naos și pronaos vedem că și câmpul central al lintelului — pe toată lungimea acoladei - este săpat în adâncime, prezentând doi butoni ornamentați cu „crestături" (pe care le constatăm și în sculptura în piatră din Țara Românească, în mod frecvent încă de la începutul secolului al XVI-lea și care, foarte probabil sunt cu mult anterioare acestei epoci) Inscripția, în care citim despre „maistrul Ștefan", ca și prezența bufonilor cu „crestături" ne încredințează că meșterul era autohton și că el lucra și pietre de mormânt, deoarece vom găsi în tot decursul secolului al XVI-lea la pietrele funerare astfel de ornamente străvechi Tocmai specializarea meșterului în împodobirea pietrelor de mormânt l-a împiedicat să folosească judicios suprafața lintelului hărăzită pisaniei și să o sculpteze într-un mod puțin atrăgător Ca și la portalul bisericii mănăstirii Valea, acolada din partea inferioară a lin-telurilor de la schitul Verbila prezintă de ambele laturi câte o mică prelungire Aici nu avem însă o secțiune gotică, ci câte un feston simplu, lucrat cu aceeași stângăcie Față de portalurile terminate în partea superioară cu o acoladă, la bisericile din Căluiu (prima fază), Hârtești, Valea și Verbila (prima fază) pe care le-am trecut în revistă mai sus, cele două portale din care ni s-au păstrat de la biserica mănăstirii Tismana (construită de Radu cel Mare) reprezintă un alt tip, simplu, dreptunghiular Totodată, spre deosebire de portalurile precedente, atât pisania, cât și ornamentația portalului vestic se desfășoară și pe cei doi usciori, nu numai pe lintelul din partea superioară întreg portalul este decorat cu un motiv geometric-vegetal, foarte potrivit cu frumoasele caractere ale pisaniei Din această pisanie aflăm că au existat trei chenare de piatră care au împodobit cele trei uși ale bisericii Alex Ștefă-nescu bănuiește că cele trei uși „au fost ușa principală, ușa gangului (exonartextul deschis - n n ) și ușa dintre nartică și cor" și invocă pisania pentru a dovedi existența acestui nartex, în prezent dispărut In realitate însă, pare a fi vorba, dacă considerăm planul bisericii originale, de cele două uși în ax - ale intrării în pronaos și naos - și de ușa nordică a pronaosului Sculptura de la bisercia mănăstirii Tismana contrazice viziunea pe care o avem despre evoluția acestui gen de la Neagoe Basarab la Radu Paisie Dacă sobrietatea fațadelor bisericii de la Tismana contrastează cu materialul și elegantele ornamente de la biserica mănăstirii Dealu, bogăția celor două portaluri care ni s-au păstrat și care aparțin epocii lui Radu Paisie, se detașează de sculptura pe care o constatăm în această vreme Ornamentul geometric-vegetal se repetă pe toată suprafața ambelor portaluri A Billecoq și, după el, S Rhăal , apoi J H Skeene leagă motivul florii de crin de la Tismana de stema primilor voievozi ai Țării Românești, căsătoriți cu descendente ale Bourbonilor (din Ungaria) în realitate, acest motiv este frecvent pe aria sârbo-athonită El se găsește, de pildă, într-o stilizare asemănătoare celei de la Tismana, la mănăstirea Chilandar de la Muntele Athos, construită în Dar un motiv asemănător (petalele crinului sunt însă mai scurte și mai groase), cu lujerelc întretăiate ca niște arcuri, găsim și la biserica lui Neagoe din Curtea de Argeș, la turla mare de pe pronaos #, lucrate în aceeași telurică orientală care poate Țara Româneasca între Bizanț ți Occident fi remarcată și la Tismana adică champ levi cu șanț în formă dc V în mijloc în cea de-a doua jumătate a secolului al XVl-Ica, un lăcaș care prezintă o pisanie interesantă este biserica mănăstirii Cobia ( I ) Ea nu se înscrie pe un liniei, ca în cazurile precedente, sculptura fiind destul dc săracă la acest monument care excelează printr-un înveliș de cărămizi smălțuite în trei culori diferite, înviorând ornamentele sobre ale zidăriei, prevăzută cu firide lungi și înguste Pisania, alcătuită eu litere monumentale frumos sculptate, este bordată cu un chenar de împletituri lucrat tot în tehnica champ /еѵЛ Aceste împletituri geometrice nu au rigiditatea celor pe care le constatăm la biserica mănăstirii Dealu sau la aceea a lui Neagoe la începutul secolului al XVI-lea Remarcăm dc-a lungul împletiturii mici colți care par niște muguri; întreaga podoabă merge către vegetal, ne vorbește de pragul unor tans-foimări importante de viziune Cu exepeția pisaniei bisericii curții de la Hârtești -lucrată de meșteri străini - este pentru întăia oară că surprindem la sculptura în piatră arhitecturală aceste tendințe evidente către omamentica vegetal-stilizată (pe care o regăsim și pe piatra de mormânt a Erinei Golescu din Vieroși, lucrată în aceeași epocă) și care va înflori în secolul al XVII-lea Foarte asemănătoare în spirit cu ancadramentul mănăstirii Valea ( ) de care ne-am ocupat mai sus, portalurile bisericii Domnești din Târgoviște a lui Petru Cercel ( - ), precum și lintelul provenit de la casa domnească a aceluiași voievod, găsit la recentele săpături arheologice de la biserica Sf Vineri, prezintă o serie de trăsături interesante care merită a fi puse în lumină De fapt, arcul în dublă acoladă de la portalurile bisericii Domnești din Târgoviște, ne apare mult mai aplatizat decât cel de la mănăstirea Valea, acesta din urmă înalt prezentând câte două muluri laterale Asemănarea se datorește celor doi butoni laterali, care, la ambele portaluri, încadrează - în partea superioară - arcul în acoladă Dar lintelul unuia dintre cele două ancadramente de la Târgoviște, precum și cel provenit de la palatul voievodului Petru Cercel, se aseamănă, în mod evident, cu lintelul bisericii din Căluiu (cea de a doua fază, ), de care ne vom ocupa mai departe Portalul de la Căluiu, apărut la numai câțiva ani după cel de la Târgoviște, prezintă o baghetă alternată cu cavetă, care, desigur, se prelungea pe întreg portalul La Tîrgoviște constatăm o singură baghetă pe câmpul neted al portalului bisericii și două baghete la lintelul provenit de la casa Domnească Merită a fi subliniată la sculpturile din Târgoviște prezența unor elemente de largă circulație populară, ca de pildă butonii decorativi, imitând crestăturile, întâlniți frecvent și la pietrele de mormânt, pe care i-am remarcat și la lintelurile de la bisericile mănăstirilor Valea și Verbila (prima fază) Totodată, la portalurile de la casa Domnească din Târgoviște întâlnim o serie de rozete, imitând de asemenea tehnica crestăturilor în lemn, de veche tradiție în adâncime, pe câmpul neted al pietrei în sfârșit, usciorii intrării în biserica Domnească prezintă pe toată suprafața împletituri întâlnite frecvent în țesăturile și sculptura din Țara Românească Aceste ornamente străvechi, care — spre deosebire de acolada orientală sau de deschiderea gotică — fac parte din repertoriul local, vor cunoaște o dezvoltare deosebită în secolul al XVII-lea La biserica mănăstirii Căluiu, unde am constatat portalul din - (din prima fază de construcție), se găsește, de asemenea, încastrat în zidul de incintă, un lintel sculptat într-o piatră de o calitate superioară celei în care au fost lucrate ancadramentele bisericii originare, cu intradosul compus din festoane înflorate, amintind partea superioară a portalului de la biserica lui Neagoe din Curtea de Argeș Lintelul prezintă o ramă compusă dintr-o baghetă și o cavetă (în afară de muchea în relief a întregii sculpturi), precum și trei butoni, dispuși deasupra arcului semicircular compus din festoane N Ghica-Budești a presupus că „e probabil coronamentul superior al unei uși, PAVEL СНІНАІЛ poate de la pridvorul dispărut cu toate că pare a fi dintr-o epocă mai târzie, probabil din veacul al ХѴП-lea"^, iar în privința valorii lui artistice a considerat că „e desigur inspirată ca formă după coronamentul ușii dc la intrarea în biserica episcopală cin Argeș E însă o deosebire foarte mare între perfecția compoziției și eleganța desenului și execuția pietrei de la Curtea de Argeș și stângăcia desenului și rusticitatea execuției celei de la Căluiu"* în privința localizării acestui liniei opinia lui N Ghica-Budești este judicioasa, deoarece - cu toată factura pe care în mod prea sever, autorul o consideră „rustică - lintelul se distanțează calitativ de sculptura arhitecturală a primei biserci și, prin urmare, nu poate aparține decât adausurilor din adică a tindei-gropniță, căreia frații Buzești au căutat să îi imprime un aspect cât mai solemn și cât mai atrăgător Lintelul de la palatul lui Petru Cercel, găsit la recentele săpături arheologice (pe care l-am amintit mai sus), de o asemănare izbitoare cu cel de la biserica mănăstirii Căluiu întărește această datare Este greu să presupunem că după sfințirea strălucitei biserici a lui Neagoe din Argeș, în scurtul interval - , portalul ei a fost imitat la îndepărtata ctitorie a jupanului Vlad ban și a fraților săi și — de altfel — această fidelă imitație a unor trăsături ale bisericii voievodului în viață nu ne pare firească la ctitoria unor boieri de rang mijlociu Oricum, merită a fi subliniat faptul că festonul de piatră de la biserica Căluiu, faza , a fost inspirat de biserica lui Neagoe din Curtea de Argeș Așadar, în timpul lucrărilor din de la biserica mănăstirii Căluiu, s-a așezat o pisanie deasupra vechilor usciori de la intrarea bisericii, iar la ușa tindei doi usciori (pe care îi deducem după lăcașurile laterale din lintelul cu arc înflorat) și lintelul cu feston care amintește de ușa cea mare a bisericii lui Neagoe Imitația portalului de la Argeș în , de care frații Buzești nu au fost desigur străini, nu ne pare întâmplătoare Am văzut că zugravul Mina a pictat deasupra coroanelor lui Petru Cercel și Mihai Viteazul câte un înger mic, în гассоигсц care îi încununează, precum și o mână care îi binecuvântează, din întreita reverberație a Sf Treimi, împrumuturi de la reprezentările de pe fațada bisericii lui Neagoe din Argeș (de la Sf militari Gheorghe și, probabil, Dimitrie reprezentați la nrodul fațadei și de la una dintre cele două pisanii ale lui Neagoe, aceea care reprezintă mâna care binecuvântează) Totodată, inscripția „Samim bojiem milosirdiem" (Cu însăși mila lui Dumnezeu), dispusă^ lângă chipul lui Petru Cercel, pare a vădi la sfârșitul secolului al XVI-lea prezența Învățăturilor și a concepției lui Neagoe despre dreptul de origine divină a monarhilor în sfârșit, inscripția de lângă chipul voievodului Petru Cercel, fratele lui Mihai Viteazul, în scaun în , ne relevă următoarele: „Io Petrașcu voievod Nu vărsați peste țară sânge nevinovat, dar judecați după dreptate și fiți miloși, cum a fost Domnul Dumnezeu față de noi, si acum este față de voi", poate fi raportată la capitolele IX și XI din partea a doua a învățăturilor^ Prin urmare, imitarea portalului de la Argeș nu se datorește întâmplării sau unui fenomen de contaminare artistică fără un substrat bine definit Această imitare a unui model vestit a fost premeditată; ea urmărea să arate contemporanilor celor trei frați Buzești - care menționează de altfel pe Neagoe Basarab în pisania lor - că drepturile familiale le-au fost conferite cu multă vreme în urmă de un voievod cu prestigiu cultural și politic deosebit Sculptura arhitecturală care face trecerea de la secolul al XVI-lea la cel următor este pisania de la mănăstirea Bălleni, ctitoria lui Hrizea vornicul de la Pisania prezintă în partea inferioară o dublă acoladă, cele două arce care amplifică acolada fi in*, mari si rotunjite, întreaga pisai ic, inclusiv acolada, apare înconjurată de un contur în relief, întrerupt în cele patru colțuri de câte o rozetă O a cincea rozetă se Țara R omaneasca între Bizanț și Occident deschide deasupra unghiului central al acolade,’ Rozetclc se înscriu în repertoriul de motive vcgetal-stilizate care sc impun în a doua jumătate a secolului al XVI-lea^ Constatăm așadar că arcul în acoladă, frecvent la portalele bisericilor din secolul al XVI-lea, se poate constata și în prima treime a secolului următor, făcând trecerea la bogatele portaluri din epoca lui Matei Basarab Totodată, elementul floral, motivele vegetal-stilizate sunt prezente, deși aspectul lor este oarecum rigid (ca și ccl al împletiturii chenarului pisaniei de la biserica mănăstirii Cobia) Atât la pisania de la mănăstirea Cobia, care nu prezintă decât o scriere sobră și un chenar la fel dc simplu, înviorat de mugurii vegetali, care apar din aceste împletituri, cât și la lintelul din Bălteni, unde rozeteie simt sculptate cam neașteptat în compoziția unei pisanii la fel de obișnuite - la care singurul element mai deoseb’î este acolada dublă din partea inferioară constatăm o pătrundere a universului floral în portaluri, prefigurat de ornamentația de la chenarul ce piatră al bisericii din Hârtești, unix crs atât de familiar mediului românesc și care se va impune la mijlocul secolului al XVII-lea Pe de altă parte, la o serie de portaluri (la mănăstirile Valea și Verbila, de la biserica Domnească din Târgoviște) se observă înclinația de a trata suprafața pietrei ca aceea a lemnului, fie împodobind butonii cu ornamente geometrice asemănătoare crestăturilor, fie incizand în piatra aceste împodobiri frecvente pe obiectele de fiecare zi La portalurile pe care le-am trecut în revistă mai sus, precum și, desigur, la ah 'ie multe dispărute, constatăm, de-a lungul întregului secol al XVI-lea, frecvența arcului în acoladă, de origine oriental-balcanică, dar și elemente de ornamentică tipic românești Dacă ornamentele imitând crestăturile în lemn apar încă în prima jumătate a secolului (mănăstirile Verbila, Valea), în cea de-a doua jumătate se impun și motivele vegetal-stilizate care vor cunoaște — așa cum vom vedea — o frumoasă înflorire în secolul al ХѴП-Іеа Propunem pentru cele expuse mai sus următoarea schemă: Portaluri (secolul al XVI-lea) Acoladă Drept Deschidere otic ă Bis Căluiu (prima fază - ) (acoladă) Bis Hârtești ( - ) (acoladă; dec geometr ) Bis Valea ( ) (acoladă; Bis Tismana ( ) (dec geometr veget ) Bis Cobia ( - )? Bis Sf Vineri ( ) Bis Valea ( ) (Ferestre) (dec veget stil ) dec geometr ) Bis Verbila (prima fază - ) (acoladă; dec geometr ) Bis Domn Târgoviște ( - ) (acoladă; dec, geometric,) Palatul Domn Târgoviște ( - ) (baghetă-cavetă; buton i) Bis, Căluiu (faza a doua - ) (baghetă-cavetă fleuroni; butoni) Bis Bălteni ( ) (acoladă; veget stil,) PAVEL CHIHAIA Note V linul l ЛгАгеясш Desper bistrița fostei mănăstiri Căluiu și lacul ei în evoluția arhitecturii reli-Xîvmvî' dm Fv d Unească, în Pagini dc veche artă românească, voi I, București, / , pp - Ibcdcm LWr/я, p ч n » N Ghica-Budesti, Evoluția arhitecturii In Muntenia și Oltenia, voi II București, , p * Emil Lăxărescu, Despre biserica fostei mănăstiri Căluiu , pp - Victor Brătulescu, Inscripții de curând descoperite, în Buletinul Comisiunii Monumentelor Istotioc, ( ), fac , p și fig , p * V VMășiamk Istoria artei feudale In țările române București, , p * Meri cap „Monumente gotice în Târgoviște", în Artă medievală, voi Elemente de sculptură de la acest monument găsite pe aria curții domnești din secolul al XV-lea nc-au fest semnalate de către arh Cristian Moisescu t Putem deduce că refacerea bisericii catolice Sf Maria cu elemente gotice târzii, a avut Ioc înainte de anul (ca și refacerea „Cloașterului" din Câmpulung-Muscel) Vladimir Stasoff, L'ornement slave et oriental d’aprts Ies manuscrits anciens et modernes St Petersbmg, , p XXVI, nr Emil Lăzărescu, Observații asupra bisericii din Hârtești, în SCIA, Seria artă plastică, IX ( ), nr » p și n N Stoicescu, Bibliografia localităților și monumentelor feudale din România, Țara Ri^mânească Craiova, , p - N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii în Muntenia și Oltenia, voi II, p Vezi și V Brâtulescu, Mănăstirea Valea din județul Muscel, o ctitorie necunoscută a lui Radu Paisie în BCMI, XXIV ( ), p Flaminiu Mârțu, Un tezaur al istoriei și culturii locale; biserica necunoscută din secolul al XX dea descoperită la Lerești-Muscel, în Biserica Ortodoxă Română, LXXXVI ( ), nr - , passim Paul de Alep, Călătoriile patriarhului Macarie traducere în ms la Institutul de istorie * Vezi n N lorga» Biserica din Verb îl a, în BCMI, ( ), pp — ; idem, Inscripții din bisericile României, II, București, » p io * r N Stoicescu» op cit ' p N Ghica-Budesti, Evoluția arhitecturii ' voi III, pl CXLI Pisania din interior la N lotga, Inscripții ' voi II, p - RadaTeodoru» Mănăstirea Tismana București, , p Alex Ștefulescu, Mănăstirea Tismana (ed II), București, , p Ibidem p A Billecoq, Album Moldo-Valaque, Paris, , p Vezi și Artă medievală, cap I, n ‘ ^c^asl*cn Gayet (S Rheal), Precis de ses annales et de sa dernitre revolution, Paris 'î’Skeene, Fnmtier lands of the Christian with the Turk voi II, Londra , p G Millet, L'ancien art serbe, Paris, , p N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii ' voi I, pl LXXII și LXXV II Ibidem, pl CXXVI Grigore lonescu» Istoria arhitecturii In România I, N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii și i - Ibidem, voi II pl LXX I, fig, , Ibidem, p , In studiul consacrat niânâstirii CMuiu Al Odobescu (în Analele Societății Academii e Române, lom X, sccț I, ) arăta, încă de acum un secol, că „Ușile acestei tinde dispărute au fost lucrate în murmură cu cerc deasupra și cu sculpturi ca cea dc la Curtea de Argeș; bucățile acestei sculpturi stau aruncate într-un colț al curții" Ibidem Emil Mzârescu, Despre biserica fostei mănăstiri Căluiu , p , v Vezi cap „Cronica despre Radu de Iu Afumați", în Artă medievală, voi II, Partea a doua N Stoicescu, ap rit , p, N Ghica-Budești, Ev după arhitecturii , voi IU, p| CCCXV fig • Florentina Dumitrescu, Etape In evoluția artei vechi românești reflectate fri ornamentică, în SCIA, Seria ană plastică, Xlf ( ), nr I passim ucurești, , p, voi , pl CCCIX, fig și , pl CCCXI fig Capitolul X TRADIȚIE ȘI INOVAȚIE LA PORTALURILE EPOCII LUI MATEI BASARAB în general puțin cunoscută, epoca voievodului Matei Basarab destăinuie trăsături inedite cercetătorului care aprofundează unul sau altul dintre genurile artistice înfloritoare în lunga sa domnie Dacă arhitectura, bine reprezentată, nu face decât să preia anumite forme, constituite în secolul al XVI-lea, conferindu-le autoritate - așa cum s-a afirmat - sculptura în piatră și îndeosebi portalul cunoaște în epoca acestui voievod o remarcabilă dezvoltare, oglindind o schimbare de viziune de care trebuie să se tină neapărat seama pentru înțelegerea adevăratei evoluții a artei din Țara Românească și îndeosebi a etapei care leagă sfârșitul secolului al XVI-lea de arta brâncovenească Deoarece în succesiunea operelor de sculptură canoanele tradiționale se vădesc mai puțin rigide ca în desfășurarea în timp a picturii - în primul rând - sau a arhitecturii, putem surprinde la portalurile epocii lui Matei Basarab o serie de tendințe și trăsături înnoitoare, care pot fi asociate cu fenomenele noi de cultură care apar în această vreme, fie că este vorba de învățământ, de literatură sau de unele instituții la care deslușim în mod vădit o viziune care contrastează cu politica culturală a voievodului, de păstrare și încurajare a culturii slavone Dar în această căutare care caracterizează epoca lui Matei Basarab, în aceste | experiențe, constatăm o înclinare către forme noi, o treptată detașare de tradiția evu-I lui mediu, apariția unor trăsături stilistice înrudite cu cele occidentale care, la rândul | lor, se fac cunoscute în Țara Românească, fie prin intermediul Transilvaniei, fie prin cel al Moldovei Si nu este lipsit de importanță că marile curente stilistice, goticul, renașterea și barocul, care s-au succedat în Occident în cursul unei jumătăți de mileniu, se regăsesc laolaltă în Tara Românească, în două decenii, în anii domniei lui Matei Basarab, în acest grăitor gen artistic care este sculptura în piatră CaracterT stilistic atât de divers al sculpturii arhitecturale ne apare cu atât mai interesant cu cât Matei Basarab își mărturisea cu orice ocazie drept model pe Neagoe Basarab și își afirma spiritul său conservator, care se întorcea mereu la ceea ce făcuseră înaintașii Această voință de continuitate se distinge și în arta portalurilor de la mijlocul secolului al ХѴП-lea, dar ulucul tradiției este solicitat și puternic colorat de experiențele noi, căpătând, către sfârșitul domniei lui Matei Basarab, modalități de expresie cu consecințe deosebite pentru ultima etapă a artei medievale ain Țara Românească Pentru a înțelege însă sculptura în piatră arhitecturală din epoca lui Matei Basarab, vom arăta și trăsăturile preluate de meșterii din această vreme din secolul anterior Am subliniat că o serie de înrădăcinate prejudecăți în literatura de specialitate - ca de pildă apariția arcului în acoladă la portaluri de-abia după mijlocul secolului al ХѴП-lea - se cuvin a fi depășite, pentru a se pune în lumină continuitatea efectivă dintre secolele al XVI-lea și al ХѴП-lea îndeosebi ornamentele tradiționale au fost cele Ia care constatăm o evoluție continuă și care fiind adesea folosite și în ana populară s-au perpetuat în noi expresii încă de la începutul domniei lui Matei Basarab vedem apărând la portalurile din Tara Românească un element nou: baghetele gotice, inexistente încă la lăcașurile ortodoxe până în această vreme Dacă rama împodobită cu săpături își făcuse deja apariția (la biserica mănăstirii Tismana, la vechea biserica a palatului din largoviștc (din secolul al XV-lea), apoi la cea nouă (de la - ), daca linlelul în acoladă obișnuită sau aplatisată, pe care se sculpta adesea și pisania, era familiar și secolului al XVI-lea, înscriindu-se în tradiția artei din Țara Românească (în Moldova portalurile neprezentând nici ornamente săpate, nici acolada, pisania fiind încastrata deasupra acestora, fără legătură funcțională cu ele), mulurile gotice apar ca elemente noi, fie că ele se prezintă în forma cea mai simplă (alternanța baghetă-cavetă) sau în altele mai complexe (două baghete, trei cavele) Oricum, spre deosebire de baghetele portalurilor moldovenești, cele din Țara Romanească sunt numai verticale și nu se încrucișează cu altele orizontale în locul acestora din urmă, remarcam, fie acolade simple, fie altele duble sau întrerupte și cu diverse ornamente, de obicei sub pisania unde apar consemnate date în legătură cu edificarea lăcașului O problemă dificil de soluționat este aceea a originii acestor baghete gotice, pe care le constatam la o serie de biserici din epoca lui Matei Basarab în jurul anului Sunt aceste baghete de origină moldovenească, aparțin ele meșterilor transilvăneni sau unor meșteri din Țara Românească, atenți la formele monumentelor gotice de pe teritoriul acestei țări? Desigur că influența moldovenească nu poate fi neglijată atunci când urmărim originea „goticului" muntean chiar înainte de înălțarea bisericii mănăstirii Stelea din Târgoviște Astfel, s-a arătat că o serie de pisanii înscrise pe lintelurile unor ancadramente cu partea inferioară dispărută (de la mănăstirile Măxineni ( ), Filipeștii de Târg ( - ) și Pinu-Buzău ( - ), care reprezintă în colțuri simbolurile celor patru evangheliști, apoi în mijloc stema țării, completată în partea superioară cu o coroană susținută de doi îngeri, trimit la epitafele moldovenești din secolele al XV-lea și al XVI-lea, precum și la stemele moldovenești, ca de pildă cea de la mănăstirea Dragomima ( ) Anumite particularități lexicale din inscripțiile pisaniei de la biserica mănăstirii Măxineni, îndeamnă pe Tereza Sinigalia să conchidă că meșterii au fost moldoveni Or, două din aceste pisanii (aceea de la Filipeștii de Târg și aceea de la Pinu) prezintă în partea inferioară obișnuita acoladă muntenească (simplă în primul caz, dublă în cel de-al doilea) încadrată de două baghete și o cavetă Dacă luăm în considerare că partea inferioară a lintelului de la mănăstirea Filipeștii de Târg ( - ), de lîngă Câmpina, este foarte asemănătoare cu*aceea de la schitul Clocociov, de lîngă Slatina (înălțat în ), deducem că meșterii moldoveni sau înfăptuirile realizate în spiritul artei moldovenești au pătruns adânc în Țara Românească, cum este și firesc în această epocă de importante schimburi culturale între cele trei țări române G Balș a arătat că, spre deosebire de goticul moldovenesc al secolelor XV și XVI, care se înrudea îndeaproape cu ultima fază a goticului transilvănean (știm, de altfel, câ multe echipe de meșteri transilvăneni treceau munții pentru a efectua lucrări în Moldova), goticul secolului al ХѴП-lea este bastard, capătă trăsături ale locului Printre aceste trăsături se numără și desfășurarea baghetelor pe același plan și nu în retragere (dar numai când avem de-a lace cu o baghetă, două sau cel mult trei; portalul amplu va urma traseul clasic în Moldova) Primele monumente care nu prezintă baghete în retragere sunt bisericile din Solea ( ), Sf Voievozi din Roman ( - ), Topărăuți (începutul secolului al ХѴП-lea) și Bisericani ( ), toate Țara Românească intre Bizanț si Occident precedând în timp portalurile eu baghete gotice (alternate cu cavele, cu o mica baza la capătul inferior) din Țara Românească (cel mai vechi cunoscut pana m prezent dm Câmpulung Muscel) Sculptata arhitecturală din Țara Româneasca din secolul al XVII lea a o -așadar puternic influențată de aceea moldovenească Totodată, asa cum vom vedea, primul portal din Țara Românească la care con statâm alternanța bagheUVcwvetă gotică apare la Câmpulung-Muscel, într-o incinta pe care se găseau și sculpturi gotice aduse de la un monument catolic dezafectat, și, prin urmare, influeța acestora din urmă este foarte probabilă, Considerăm, așadar, că «goticul" muntean, pe care îl vom trece în revistă la portalurile din secolul al XVII-lea se leagă fie de modelele moldovenești, fie de mono-mente lucrate în stilul gotic pe aria Țării Românești Rămâne să vedem, în cazurile mai importante, care sunt caracterele legate mai cu scamă de tradiția secolului anterior Primele portaluri din timpul domniei bogate în construcții a lui Matei Basarab au fost lucrate la biserica mănăstirii Negru Vodă din Câmpulung-Muscel înălțată pe locul vechii ctitorii a lui Nicolae Alexandru Pisaniile și cele trei perechi de usciori (la intrarea principală a bisericii, la trecerea din exonartex în pronaos și la trecerea din pronaos în naos) au fost lucrate în , an care se poate citi în pisanii Ancadramentul actualei uși de intrare în biserică, încoronat de pisania fazei de construcție - , a fost lucrat tot în vremea lui Matei Basarab și prezintă ca motiv ornamental un cerc în care apar înscrise patru sepale (asemănător celui de pe piatra de mormânt a voievodului Nicolae Alexandru) Montanții ancadramentului ne înfățișează un chenar ornamental înalt de , m și lat de , m, în vreme ce chenarul ornamental de la montanții refolosiți la ușa altarului măsoară , m înălțime și , m lățime O pisanie se afla deasupra ușii de intrare în biserică, cealaltă deasupra ușii dintre exonartex și pronaos în prezent, ambele inscripții pot li văzute pe fațada vestică a bisericii, în dreapta și stânga intrării Desigur că la exteriorul bisericii lui Matei Basarab a fost așezată pisania (aflată în prezent la sud) care începe cu cuvintele: «în zilele dulcelui creștin»,,"» având uu chenar compus dintr-un vrej meandric cu frunze De aici deducția că usciorii legați de această pisanie au fost cei aflați și astăzi la exterior La interiorul bisericii» deasupra ușii dintre exonartex și pronaos, a fost încasrlată pisania (în prezent la nordul fațadei vestice) în care se invocă Sf Treime și se menționează iertarea de vamă a orașului Câmpulung Chenarul acestei pisanii este compus dintr-o împletitură simplă, care se acordă - fără a fi identică - eu ornamentul montanților care prezintă tron- ghiuri iraforate pe margine Oricum este pentru întâia oară, pe scara timpului» că apare acest tip de portal, care va deveni frecvent în epoca lui Matei Basarab într-adevăr, la portalul de la biserica mănăstirii Tismana» pe care l-am prezentat mai sus, decorația îlxeonjoară ca un chenar toate trei laturile ancadramentului, dublînd scrierea desfășuraudu-se ca o broderie pe suprafața pietrei, iar lintelul având exact aceeași decorație, Pe usciorii portalului Intrării bisericii Domnești din Tfirgoviștc se pot vedea împletituri, dispuse și ele pe toată suprafața, în ceea ce privește portalul aflat în zidul trecerii din pronaos în naos, acesta prezintă lateral o baghetă, ca un fel dc cadru al întregului ancadrament, care se prelungește și la lintel O muiură apropiată de aceea a ancadramentului de la biserica Domnească din Câmpulung-Muscel găsim la biserica mănăstirii Căluiu (faza a doua, lucrată în ), unde alteman|a baghetă cavetă, care mărginește întregul portal se continuă la PAVEL CHIHAIA usciorii care s-au pierdut, dar ale căror profiluri le putern deduce după continuarea lor pe suprafața lintelului Aceeași alternanță baghetă - cavetă o constatăm și la cele două portaluri din faza Matei Basarab ale bisericii Negru Vodă din Câmpulung, dar, de data aceasta, profilurile sunt dispuse nu în marginea exterioară, încadrând sculptura, ci la interior, subliniind deschiderea O compoziție identică putem observa la chenarele ferestrelor (din care ni s-a mai păstrat un fragment) O altă deosebire esențială între mulurile portalurilor de la mănăstirea Căluiu (faza a doua) și biserica Domnească din Târgoviște, pe de-o parte, și cele de la biserica Domnească din Cîmpulung pe de alta, este că ultimele prezentau o bază prismatică cu un ornament geometric (în x) Aceste deosebiri sunt foarte importante deoarece ne permit sâ distingem mulurile portalurilor din secolul al XVI-lea de cele din vremea lui Matei Basarab acestea din urmă inspirate desigur de un portal gotic Faptul câ încă de la începutul domniei lui Matei Basarab, în , apare un astfel de portal, contrazice teoriile celor care susțin că goticul pătrunde în sculptura munteană de-abia după construirea bisericii Stelea din Târgoviște, adică după Chenarele de pe portalurile bisericii din Câmpulung, prezentând împletituri în trei, pe toată lățimea bandei ornamentale, sau încadrate de triunghiuri traforate, sunt foarte asemănătoare cu suprafețele prezentând împletituri de origine orientală ^armeană și georgiană) de la biserica lui Neagoe sau de pe piatra de mormânt a acestui voievod De fapt, în tot secolul al XVI-lea, împletituri asemănătoare apar în Moldova, la sculpturile în lemn, și ele reprezintă un bun comun artistic, de o remarcabilă frecvență (deoarece se încadrează în viziunea decorativă a locului), cu numeroase compoziții specifice O comparație a ornamentelor portalului de la biserica mănăstirii din Câmpulung cu cele de la biserica lui Neagoe din Argeș este edificatoare Intr-adevăr, unduirea împletiturilor de la monumentul lui Matei Basarab este mai liniștită, compoziția mult simplificată, „aerisită , și nu se întrevede tentația de a acoperi în întregime suprafața; în sfârșit, banda decorativă este „închisă la capete cu motive derivate din cel principal, ea nu se desfășoară, virtual, la nesfârșit Caracterul popular al împletiturilor de pe portalurile epocii lui Matei Basarab este confirmat și prin prezența lor la unele cruci de piatră contemporane, cum ar fi aceea de la Răzvad (jud Dâmbovița), ridicată de Crâstea Clucerul din ComățenP Pe fața crucii se pot constata cercuri întretăiate (entrelacuri), așa cum vom găsi și la portalul bisericii mănăstirii Clocociov (Slatina), imitând ornamentele geometrice atât de familiare manuscriselor și tipăriturilor epocii lui Matei Basarab, cum ar fi Evangheliarul de la mănăstirea Căldărușani (f ) sau Liturghierul ( - ) (f v) Prin urmare, cele mai vechi portaluri din domnia lui Matei Basarab, de la biserica Negru Vodă din Câmpulung-Muscel, prezintă o baghetă simplă gotică, cu bază prismatică, dispusă pe un singur plan, care nu are o existență de sine stătătoare ci subliniază suprafața pietrei pe care se înscrie banda lată a ornamentelor geometrice, de veche tradiție românească, pe care le constatăm încă din secolul al XVI-lea Putem afirma prin urmare că, deși preiau elemente străine formelor sculpturii tradiționale, meșterii ancadramentelor din vremea lui Matei Basarab le contopesc în realități artistice deja închegate Totodată, merită să subliniem că încă de la începutul domniei lui Matei Basarab se precizează trăsăturile care vor dăinui în tot cursul se-colului al Xll-lea ,i ubiur ta veacul urmtaor și cS ta cunoaște o răspândire pe care nu o găsim în secolul al XVI-lea în privința chenarelor celor două pisanii de la biserica Negru Vodă ele au fost sculptate foarte probabil, cu un an înainte de terminarea bisericii, ceea ce explică, pe de-o parte decalajul de un an între data de pe aceste pisanii și încheierea lucrărilor de vor Țara Românească între Bizanț și Occident construcție — inclusiv sculptura arhitecturală - a bisericii, iar pe de alta evidenta deosebire cu toate trăsăturile comune dintre ornamentele acestor pisanii și cele ale montanților care s-au aliat sub ele Pisania dispusa actualmente la sudul intrării în biserică, prezintă un vrej meandric cu o înșiruire de frunze trilobate, care au pierdut rigiditatea pe care o putem constata la un astfel de ornament în secolul al XVI-lea, încadrându-se în noua viziune, aceea pe care am deslușit-o încă la pisania de la biserica mănăstirii Cobia, a unei tendințe către realism, către forme animate de prezența vieții Chenarul pisaniei din nord vădește un caracter geometric, ca și montanții de care era legată și care prezintă o împletitură simplă Astfel, chenarele celor două pisanii de la biserica Negru Vodă din Câmpulung par a oglindi cele două tendințe din vremea lui Matei Basarab; o reafirmare a valorilor trecute, o tendință de conservare a lor și o deschidere către noi modalități de expresie, acelea ale unei Renașteri românești ale cărei premise le găsim încă din secolul al XVI-lea Cel de al doilea portal - în ordine cronologică - care ni s-a păstrat, este cel de la biserica mănăstirii Căldărușani Aspectul său este foarte modest: el prezintă un lintel înalt pe care ne apare pisania - continuată pe ambii montanii - cu baza săpată în acoladă aplatizată întregul ancadrament este înconjurat, începând de la soclu, de un ciubuc având forma unei funii răsucite Biserica curții Domnești de la Gherghița ( ), prezintă un portal foarte interesant , atât din punctul de vedere al profilurilor lui, cât și al ornamentelor care îl împodobesc, deși execuția vădește un meșter mai puțin înzestrat ca cel al portalurilor de la Câmpulung La biserica din Gherghița distingem un chenar și o pisanie având în mijloc stema țării, formând o compoziție unitară Chenarul ușii este alcătuit dintr-o baghetă care se închide într-un cadru, dublată, pe înălțimea usciorilor, de o cavetă și de încă o baghetă Cele două baghete prezintă o bază prismatică, cu ornamente geometrice simple Cea de a doua baghetă se arcuiește în partea superioară într-o dublă acoladă aplatisată în spațiul dintre prima baghetă care servește de cadru și cea de a doua, arcuită în acoladă, constatăm câte un vrej sculptat de ambele părți ale unghiului acoladei, de o grosime care se apropie de aceea a mulurilor ancadramentului, având către bază câte o floare cu șase petale și către vârf câte două frunzișoare Prin urmare, constatăm la chenarul propriu-zis al ușii, elemente de origine gotică, două baghete terminate cu baze prismatice, așa cum putem remarca și la biserica Negru Vodă din Câmpulung-Muscel Cele două baghete apar dispuse pe același plan si nu în retragere ca la ancadramentele gotice transilvănene sau cele moldovenești din secolul al XVI-lea Totodată, arcul în acoladă, venit pe filieră oriental-balcanică, pe care l-am constatat încă din secolul al XVI-lea, capătă aspectul pe care- va menține până în secolul al XVIII-lea, adică se prezintă aplatizat, fără curburile puternice caracteristice Occidentului în sfârșit, un al treilea ornament, pe care sculptorul a ținut să îl adauge celorlalte, vrejurile cu flori și frunze, ne evocă viziunea autohtonă, fervoarea pentru natură, care acum, la mijlocul secolului al XVII-lea, apare plenar, înconjurată de realismul epocii, de năzuințele către cunoașterea lumii concrete Un alt ornament floral se înscrie pe banda care încadrează pisania, de data aceasta vegetalele stilizate fiind redate cu finețe, într-o caligrafie dantelată Pot fi văzute garofițe, despărțite de frunze ferăstruite, într-o ondulație echilibrată, contrastând cu mulurile viguroase ale portalului propriu-zis Volute vegetale încadrează Și stema Tării Românești (din mijlocul pisaniei) de formă circulară, deasupra unghiuri acoladei PAVEL CHIHAIA Această fervoare pentru oniamentica vegetala poate ti constatata și la manuscrisele din eopca lui Matei Basarab Astfel, în actul emis de voievod la aprilie , floarea de acant, transformată conform noii concepții realiste, se asociază cu o serie de flori cu patru și șase petale, însoțite de frunzele lor Același spirit realist îl putem constata în documentul lui Matei Basarab de la mai » unde alaiuri de un vrej meandric, găsim o bandă îngusta pe care sunt înscrise flori cu trei și cinci petale * , precum si pe un frontispiciu din Pomelnicul mănăstirii Argeș din Prezența ornamenticii florale în arta vremii lui Matei Basarab vădește si ea o nouă orientare spirituală, o Renaștere ale cărei premise le-am găsit in a doua jumătate a secolului al XVI-lea, dar care se conturează în cea de-a doua jumătate a se colului al XVII-lea Schitul Clocociov, zidit la , prezintă un portal complex, lucrat în spiritul celui de la Filipeșlii de Târg ( / ), acesta din urmă înfăptuit de meșteri moldoveni , la care distingem muluri, benzi ornamentale, precum și pisania, care continuă și pe suprafața usciorilor ^ De data aceasta, mulurile caic încadrează portalul sunt formate din trei baghete, una închizând cadrul, cea de a doua dublînd acest cadru și ultima formând o acoladă triplă aplatizată Banda ornamentală a usciorilor prezintă o serie de entrelacuri cu o cruce înscrisă, ornament foarte vechi, întâlnit adesea în miniaturile din epoca lui Matei Basarab Constatăm așadar tendința amplificării portalurilor cu baghete orizontale care leagă ciubucele verticale între ele Ca și la bisericile din Căldărușani, pisania se prelungește în partea superioară a usciorilor De fapt, atât alternanța baghetă - cavetă, care în exemplele precedente (Câmpulung, Gherghița) ne amintesc de punctul de plecare, de lumea stilului gotic, cât și arcul venit din Orient și trecut prin țările balcanice, sunt transformate, aici la Clocociov, după viziunea ornamenticii românești Nici baghetele nu mai prezintă bazele din partea inferioară, care ne amintesc de obicei de originea lor gotică Desigur că la nici un alt portal iluzia de sculptură în lemn, de crestături decorative, nu este atât de mare, ca la cel care străjuiește intrarea bisericii de la vechea curte boierească a Crețuleștilor de la Plăviceni ( / ) Usciorii portalului prezintă un fel de plasă în relief, cu un puternic caracter oriental, dar lintelul - ca și partea superioară a ferestrelor - ne înfățișează crestături (pe care le întâlnim frecvent la sculptura în lemn), destul de rudimentar lucrate, ceea ce ne îndeamnă să credem că meșterul sculpta lemnul cu aceeași dexteritate sau că, inițial, el s-a ocupat cu acest meșteșug între monumentele epocii lui Matei Basarab, casele de piatră de la Herăști (Ilfov) se disting printr-o notă aparte, atât prin trăsăturile lor stilistice, cât și prin deosebita calitate a execuției S-a arătat că portalurile intrărilor și ramele ferestrelor și ușilor, compuse în stilul Renașterii târzii, vădesc prezența unor meșteri transilvăneni, despre care scria, prin , Paul de Alep în aceeași viziune artistică pot fi încadrate nișele practicate deasupra ușilor interioare, care ne evocă de pildă conturul unor metereze de la turnuri transilvănene, din prima jumătate a secolului al XVIII-lea în privința sculpturilor de la biserica curții Herăștilor, înălțată în , observăm că ele sunt lucrate de alți meșteri, într-un alt moment decât cel al înălțării caselor acestei curți Lipsa de vigoare a mulurilor, lucrate în stilul Renașterii târzii (de o execuție cu totul remarcabilă) la casele Herăștilor se deosebesc în mod vădit de alăturarea contrastantă baghetă — cavetă având la origine goticul bastard, de la bi~ serică, asociere care se încadrează în viziunea epocii lui Matei Basarab, după cum am Tare Иотапеачі» intre Bizanț și Occident ; mziutc â тпемсгаіш poale fi desprinsă ți din trăsăturile portalului titrau se află încastrată pisania din - legându-ле u г шіе de portaluri semănătoare (de la PlâlâjeșU Strehaia), apărute în u ѵо:сѵ\>г Dar deși sculptura ferestrelor se încadrează în canoanele jc’ $&репагтш prezintă o acoladă, ci este drept, ca și cele de la casele C’ :e de meșteri transilvăneni Sub acest prag distingem, pe același plan sen: j e măramâ acoladă, ca o concesie făcută tradiției locale Aceasta с ккчипи de putra a Herăștilor a fost înălțata înainte de , anul zidirii kces: Гі—unrr quan este confirmat și de stemele de piatră care рооовезс *гж:вгпе е celor două intrări, unde pot fi văzute două capete de vultur re hcadneiză o ramă polilobatâ, stemă foarte asemănătoare cu aceea de la slavon, din , inspirată desigur de însuși Udriște poale li întâlnită până în anul ^ teresani să observăm că biserica înălțată de către Matei Basarab și satul PlălâreștP , din apropierea Herăstilor, două portaluri asemănă- Ț T) M * ti nia - ca și în celelalte cazuri pe care le-am trecut în revistă mai sus - încadrată de câte un Mhisim scurt și gros (piese asemănătoare găsim la mormântul din pronaosul bisericii, unde se crede că este îngropat Nicolae vel Aga, tatăl lui Vasile Lupu), imitați după baluștrii din pronaosul Trei Ierarhi din Iași Baluștrii sunt dispuși pe două console și susțin o cornișă, toate ieșind din planul zidului PAVEL CHIHAIA Prin urmare, portalul dc la biserica Stelea ~ din care deriva portalul dc la biserica SC împărați din Târgoviște unde vom constata doi uriași baluștri din cărămidă de înălțimea montanelor — prezintă o compoziție complexă, din care fac parte atât pisania (cu stema țârii în mijloc), cât și coronamentul, cu baluștrii și profilul orizontal, pe care ei îl sprijină Privit în ansamblu, acest portal se distinge prin contrastul dintre baghetele încrucișate, care formează o rețea deasupra intrării, în care acolada nu mai are rolul dominant ca în sculptura moldovenească sau aceea târzie transilvăneană, si masivitatea coronamentului din partea superioară, baluștrii contrastând cu fragilitatea baghetelor Evident că putem considera cele două părți ale portalului ca inspirate dc gotic și de Renaștere, cu toată depărtarea în timp a celor două curente și cu tot aspectul lor provincializat Dar portalul constituie un întreg, care exprimă viziunea de la mijlocul domniei lui Matei Basarab, când se face simțită nevoia de somptuos a unei domnii consolidate, de forme noi și expresive care să pună în lumină noile simțăminte, ce ne evocă pe cele ale barocului occidental Succesul de care se va bucura portalul bisericii Stelea, imitat la multe alte locașuri, nu este întâmplător Există o apetență pentru somptuozitate și munifîcențâ pe care o manifestă epoca lui Matei Basarab, ale căror premise pot fi întâlnite încă din secolul al XVI-lea după cum am văzut, dar care devine evidentă către mijlocul secolului al ХѴП-lea Trebuie să asociem neapărat portalul de la Stelea cu monumentele funerare baroce ale familiei lui Matei Basarab, al căror capăt începe cu piatra de mormânt a lui Mateiaș, din , și care nu distonează în complexul artei muntenești din această epocă, ci dimpotrivă, se integrează perfect în aceasta vreme de mari căutări în toate genurile artistice, de deschidere către alte modalități de expresie, mai apropiate de Occident Nu este lipsit de semnificație câ aceste forme îndrăznețe apar și se statornicesc în epoca lui Matei Basarab și rămân în continuare Un portal asemănător celui de la mănăstirea Stelea este cel de la mănăstirea Plumbuita ( ) De tip simplu, el prezintă de-a lungul usciorilor doar o baghetă și o cavetă Din baghetă se desprind, la nivelul lintelului, două segmente de cerc încadrând două arcuri geminate cu extremitățile în sus Acest tip de portal - care menține deschiderea în acoladă, familiară ancadramentelor muntenești, în care accentul cădea tocmai pe acest element - derivă desigur dintr-o „reducției portalului de la Stelea, pe care o constatăm la biserica Sf împărați din Târgoviște ( / Ip Aici, goticul „pictural" este redus la cea mai simplă expresie în locul rețelei de baghete de la Stelea, constatăm doar bagheta orizontală care unește pe cele două verticale, apoi arcul în acoladă simplă, prelungit în unghi și la mijlocul celor două brațe, cu încă trei baghete verticale In cazul portalului de la Plumbuita, mijlocul acoladei se transformă în două segmente de cerc cu unghiul de întâlnire în sus, Nu este totuși exclus, considerând că ordinea influenței artistice a fost Stelea -Sf împărați (Târgoviște) - Plumbuita, ca portalul de la această din urmă biserică să fi fost ulterior construcției lăcașului din și deci să fi depășit anul / Un portal din aceeași familie cu cel de la mănăstirea Plumbuita este cel de la biserica Vlădcștii de Sus *, de la mijlocul secolului al ХѴП-lea, unde cele două arce ale baghetelor se detașează de cele două arce germinate, meșterul depărtându-se cu totul de caracterul gotic pe care îl mai păstrau încă primele portaluri inspirate de modelul de la biserica Stelea De altfel, imprecizia geometrică a mulurilor, care vădește un sculptor în piatră local, se leagă de cele două rozele înscrise în arcurile geminate foarte asemănătoare celor sculptate în lemn Ornamentația geometrică revine mereu în decorația portalurilor (fie împletiturile de origine îndepărtată, orien- ti pira Romftn cnncab:litate pentru mutate evidentă mai cu seamă în cea de a doua parte a domniei sa!c ^ Trăsăturile celor doua etape se reflectă și în cele două cronici scrise în timpul domniei acestui voievod, Cronica boiereasca despre Matei Basarab (redactata între knii - ) și Cronica de curte a lui Matei Basarab (din ), care vădesc o viziune diferită Prima este o cronică pe linia tradițională, care continuă analele slave ale secolului al X ѴІ-leâ Cea de a doua ne descoperă o scriere aulică, în care ne apar dilați te meritele voievodului, redactată cu accente de somptuozitate barocă, având ca model Viata patriarhului Nifon a lui Gavriil Protul, considerată prefigurate a activiștilor lui Matei Basarab Matei Basarab evoluează de la mentalitatea unui mare br iei „de tara la aceea de monarh absolut care dorește să dea o nouă strălucire cui ea sa Incertitudinile epocii de războaie cu Vasile Lup sunt departe tronul este stabilizat, Poarta a renunțat la hărțuielile obișnuite Cei care încearcă impunerea unei noi culturi slavone — în frunte cu voievodul — stat înșelați în așteptările lor, deoarece noile valori europene și totodată ede naționale sunt cele care se impun Este interesant de observat că „erupția" formelor artistice occidentale coincide cu ultimii ani de viață ai lui Matei Basarab în vreme ce ancadramentele gotice ? e ferestrelor se vor perpetua până în secolul al X^TH-lea, portalurile de dpul Stelea (de La Gura Motrului, Verbila (a doua fază) și biserica Domnească din Pitești) var «рзіеа numai până la sfârșitul domniei Iui Matei Basarab în schimb, portalurile de la Gherghita și Golești, care vor adopta doar câteva elemente gotice, exceiînu în sc'±nb printr-o decorație vegetală, în care apare palmeta clasică, dar și vrejuri și flori» tratare ■ aproape realist, vor cunoaște o posteritate bogată care poate fi constatată la multe dintre portalurile brâncovenesti si mavrocordate ' La acestea din urmă ш vom з fciiâln’ mulurile rigide ale goticului, ci reprezentări antropomorfe și zoomorfe, vădind o umanizare în concepția portalurilor, o sinteză între universal și romanesc л pas cu vremea De fapt, asistăm la apariția sculpturii tridimensionale, la integrarea ruă i în acest gen la afirmarea unui umanism plastic Trebuie să căutăm însă premisele acestui umanism în „dezghețarea" formelor din epoca lui Matei Bas no Note L Er LXz/rescu, dur Mavrodin și - N Stoicescu, op cit p și , Cristian Moisescu, Noi puncte de vedere asupra vechimii și etapelor de construcție ale bisericii mitropolitane din Târgoviște, în Revista muzeelor si monumentelor Seria monumente istorice si de artă, , nr , pp - ^‘ Vezi V Vătășianu, I istoria artei feudale în țările române, București, , p ’ Pavel Chihaia, Excursiile arheologice din și ale maiorului D Pappazoglu, în Mitropolia Olteniei, XXIII ( ), nr - , p ; vezi cap în Artă medievală, voi IV, partea a doua Y* Radu Gioglovan, Lapidariul Muzeului din Târgoviște, în Valachica, , p у • Pavel Chihaia, Excursiile arheologice , p Cristian Moisescu, op cit , loc cit ^ * N Ghica-Budești, Evoluția arhitecturii , III, pl XXXVIII si pl XXXIX * Ibidem, pl CCCXXVI Vezi cap „Monumente gotice în Târgoviște" în Artă medievală, voi I T? Virgil Cândea, L'Humanisme d'Udriște Năsturel , passim Vezi și n ‘ Teodora Voinescu, Observații asupra stilului hrâncovenesc Portalul, în S CJ A , Seria artă plas- , nr , pp - * Vezi V Vătășianu, istoria artei feudale în țările române, București, , p ^- Pavel Chihaia, Excursiile arheologice din și ale maiorului D Pappazoglu Radu Gioglovan, Lapidariul Muzeului din Târgoviște, în Valachica, , p Cristian Moisescu, op cit , loc cit Ibidem, pl CCCXXVI Virgil Cândea, L'Humanisme d'Udriște Năsturel tică, tomul ( ), nr I passim PIETRELE DE MORMÂNT ALE LUI MATEI BASARAB ȘI ALE FAMILIEI SALE Poate nici un ansamblu de pietre funerare - risipite și sparte de cupiditatea pro-fanatorilor sau de intoleranța adversarilor - nu a cunoscut und destin mai vitreg în Tara Românească decât acelea care s-au aflat deasupra mormintelor lui Matei Basarab și ale familiei sale Se știe că cel de al doilea mormânt al voievodului Matei Basarab este la mănăstirea Amota, unde el a fost reînhumat, după venirea la domnie a voievodului Radu Mihnea Ш Frumoasa piatră funerară care îi acoperă mormântul nu a fost studiată mai de aproape, dar inscripția lungă, alcătuită în stilul retoric al epocii, arată cui i-a fost hărăzită Osemintele voievodului au fost transportate la Amota, de la biserica Domnească din Târgoviște, unde a fost îngropat inițial în legătură cu primul mormânt al lui Matei Basarab se acreditase opinia că el ar fi avut o piatră funerară reprezentând un ,gisant‘\ aflată în prezent în Muzeul de artă al României și provenită de la Muzeul de antichități, unde Gr Tocilescu o menționase în catalogul muzeului din drept „Statua unui mare spătar din sec al ХѴП-lea, găsită în comuna Mânu (jud Vlașca)" N lorga, într-un studiu apărut în , citează o scrisoare a lui Timotei Cipariu, care, notându-și impresiile unei călătorii pe care o făcuse în București îh , menționa că în Muzeul Național a văzut „statuia lui Matei Vodă, de piatră, cu i îmbrăcăminte și înscriere slavonească cu „Morior“ pe margine" Astfel s-a acreditat І în istoriografia noastră de mai târziu opinia greșită că acest „gisant" reprezintă pe voievodul Matei Basarab în , A Sacerdoțeanu și St Metzulescu , descriu minuțios monumentul și reproduc inscripția, arătând că - lipsind la mențiunea anului cifra unităților — cel îngropat sub lespede trebuie să fi decedat între anii - și - Dacă legăm acești ani de restul inscripției „vă serd vec vtorogo casa nost , tradus de către N lorga „miercuri seara, al doilea ceas de noapte aflam că personajul domnesc a murit între anii - și - , într-o miercuri seara, la al doilea ceas de noapte Or, Matei Basarab a murit, după cum relatează Paul de Alep și alte izvoare interne, într-o duminică dimineața, în ziua de / aprilie, în dimineața Duminicii Mironosițelor Cronica FuchsiO’Lupino-Oltardinum , alcătuită după documente contemporane, precizează chiar că „a murit dis de dimineață, în palat, în locul obișnuit, sub cerul liber pe când ședea în jețul lui“ Este evident că în vreme ce Paul de Alep și Cronica Fuchsio-Lupino-Oltardinum menționează, fără referință la diviziunea orelor, că Matei Voievod a decedat dimineața, redactorul inscripției de pe piatra de care ne ocupăm precizează ora exactă în care a murit voievodului („seara, la al doilea ceas de noapte"), ora după orarul occidental Acest voievod murind într-o miercuri la căderea serii, iar Matei Basarab în dimineața Duminicii Mironosițelor, este sigur că nu avem de a face cu una și aceeași persoană Asemănarea dintre veslimentul mortuar al voievodului Matei Basarab, descris de Paul de Alep» și cel al „gisantului" păstrat în Muzeul de artă al Romanici nu poate fi concludentă; același costum îl poartă și Gaspar Gratiani, domnul Moldovei, Radu Miîmea III și Gh Ghica, precum și marea burghezie din Transilvania , și îl purtau desigur și boierii lui Matei Basarab Asemănarea stabilită pe baza unor atente observații de către A Sacerdoțeanu și St Metzulescu, între piatra de mormânt a personajului domnesc necunoscut, cea a doamnei Elina, soția lui Matei Basarab, care se află în prezent, de asemenea, în pronaosul bisericii Domnești din Târgoviște, și cea atribuită lui Mateiaș , fiul voievodului, care se păstrează fragmentar în același loc, constând din: a) identitatea materialului (calcar numulitic), b) similitudinea decorației ornamentale și heraldice, c) tehnica, d) bilingvismul inscripțiilor, asemănare care dovedește că cele trei monumente au fost lucrate la scurt interval de timp de către același meșter, nu implică în mod necesar faptul că piatra de mormânt de care ne ocupăm a aparținut lui Matei Basarab O serie de cercetători din secolul trecut au considerat că fragmentul de sarcofag care se mai păstrează în pronaosul bisericii Domnești din Târgoviște, având pe el o inscripție românească cu caractere latine, ar fi aparținut lui Matei Basarab Inscripția, după lectura N lorga , este următoarea: Aicea zac eu Matei în acest pământ reace Pentru ce cu voi cei vii nu poc a petreace; Cela се-am fost oarecăind de tot prea-lăudat, Acum zac fără suflet cu lut împresurat, Numai vă rog greșitul toț să mâ ertați Cest mormânt întunecat pururea cercetați Intr-un studiu publicat în , V Drăghiceanu menționează „moartea fiului Mateiaș, un băiețel, care prin , când fu zugrăvit pe pereții mănăstirii Strehaii nu avea mai mult de șapte ani, și al cărui mic mormânt se află și azi în biserica Domnească din Târgoviște " Fig - Fragmentul sarcofagului coconului Mateiaș de Ia Târgoviște Secțiune longitudinală Fig - Fragmentul sarcofagului coconului Mateiaș de la Târgoviște Secțiune transversală l ara Româneasca între Bizanț si Occident îr anii morții, deci (puțin înainte do august), se pare că Mateiaș, fiul lui Udriște Năsturel și al Măriei Corbeanca, adoptat de unchiul sau Matei Basarab, avea vârsta dc ani El "‘га postelnic, boierul însărcinat cu paza camerei de culcare a domnului^ în Istoria roriânilor, apărută în , N lorga opinează că piatra de care ne ocupăm aparține lui Mateiaș^ A Sacerdoțeanu și St Metzulescu acceptă, de asemenea atribuirea rămășiței de sarcofag lui Mateiaș în legătură cu acest monument pot fi aduse importante precizări în primul rând, trebuie luat în considerație aspectul lui real întreg Așa cum observă A Sacerdoțeanu și St Metzulescu, ceea ce a mai rămas în prezent în pronaosul bisericii Domnești din Tîrgoviște este fragmentul unui frumos sarcofag, din care nu s-a păstrat decât capătul vestic, celălalt fiind conceput desigur pentru a fi adosat zidului estic al pronaosului Cartușul care acoperă toată latura vestică a sarcofagului și pe care se găsește inscripția menționată mai sus este prins în partea superioară și inferioară de două rulouri terminate cu frunze, iar lateral, sus, de labele a doi lei care ornează fețele laterale ale sarcofagului, iar jos de două volute vegetale care au sculptate pe fețele laterale câte o frunză grasă de acant Fața superioară a sarcofagului, lisă, cu o scobitură în mijloc, este astfel tăiată ca să primească deasupra capacul sarcofagului Cavitatea scobită de forma unui trunchi de con se adâncește la , m și are latura de , m cu diametrul superior de , m și cel inferior de aproximativ , m Acest trunchi de con destinat capului defunctului se continuă printr-o scobitură mai largă din care nu se poate constata decât începutul — restul sarcofagului fiind distrus — pentru trupul lui Acest gol avea lățimea de , m, depășind cu , m diametrul superior al trunchiului de con Lățimea sarcofagului, adică suprafața care se prezenta acoperită de capac, este de , m, iar lățimea dintre extremitățile capetelor celor doi lei heraldici, de , m Aceste dimensiuni sunt revelatorii pentru atribuirea pietrei de mormânt reprezentând un „gisant ' care se află în Muzeul de artă al României, considerat până în prezent ca fiind a lui Matei Basarab Nu s-a arătat până acum că „gisantul nu a fost sculptat spre a acoperi singur un mormânt, ci el reprezintă în realitate un capac lucrat în mod evident pentru a fi așezat peste un sarcofag, împreună cu care alcătuia un monument armonios și unitar Lățimea suprafeței inferioare a acestui capac de sarcofag, pe care este reprezentat im „gisant“, este de , m, iar lățimea dintre extremitățile suprafețelor laterale pe care se înscriu motivele ornamentale este de , m Deoarece lățimile fragmentului de sarcofag din pronaosul bisericii Domnești din Târgoviște — utilizat în prezent ca recipient pentru vărsarea apelor de la botez și cele ale capacului de sarcofag din Muzeul de artă al României, reprezentând un „gisant“, coincid, putem afirma fără nici o rezervă că aceste doua piese alcătuiau un singur monument care se afla, desigur, în pionaosul bisericii Domnești din Tîrgoviște , , M л Capacul sarcofagului lui Mateiaș, păstrat în Muzeul de arta al României, deși mutilat, ar confirma dimensional deducția noastră că el a aparținut tânărului postelnic si nu tatălui său adoptiv w într-adevăr de la călcâie și până la gât, atat cât s-a păsirat, „gisantu masoara , m Presupunând că și capul reprezenta a opta parte din trup, trebuie să admitem că el avea cel mult , m; dacă era reprezentat cu calpac, , m întregul trup învesmântat măsura deci cel mult , m Cele două borduri care limitau sus și jos reprezentarea statuară a celui mort aveau - ca și cele laterale - , m, dar ele excedau sarcofagul, asa cum am văzut Rămâne deci că lungimea suprafeței infe- sarcofagului coconului Mateiaș L - m гіоаге a capacului, cea care acoperea de fapt sarcofagul, era probabil de aproximativ , m Apreciind că între scobitura sarcofagului și muchia lui era o distanță de , m — așa cum constatăm la capătul vestic existent —, deci în ambele părți , m ajungem la concluzia că este posibil ca golul sarcofagului să fi avut lungimea de aproximativ , m, necorespunzător deci pentru înhumarea unui om matur Ipoteza că monumentul pe care l-am reconstituit a fost lucrat pentru Matei Basarab și că el a fost cedat de voievod fiului său, săpându-se după moartea acestuia din urmă numai inscripția cu data morții, trebuie, de asemenea, respinsă Dacă cercetăm cu atenție gâtul „gisantului“ constatăm că gulerul tunicii urcă până aproape de maxilarul inferior Acest guler nu s-ar fi văzut dacă personajul, a cărui imagine în piatră ne-a rămas fragmentar până astăzi, ar fi purtat o barbă stufoasă ca aceea cu care este reprezentat Matei Basarab în portretele sale; ea ar fi acoperit nu numai partea din față a gâtului și gulerul tunicii, ci și marginea gulerului de blană al hainei Forma de sarcofag pe care se afla sculptat „gisantul“ se datorește desigur alegerii unui monument în care reprezentarea celui dispărut să fi fost posibilă Ne pare foarte firesc ca părinții lui Mateiaș să fi dorit a-i avea sculptat chipul pe monumentul funerar, după felul „gisanților“ văzuți poate în Transilvania sau în orașele din Țara Românească, Cîmpulung și Curtea de Argeș Aceasta nu înseamnă însă că trupul lui Mateiaș Basarab a fost depus în sarcofage deci că acest monument a fost lucrat în vederea înhumării sale Funcția sarcofagului lui Mateiaș a fost aceeași ca și a unei pietre de mormânt Tot astfel se va prezenta sarcofagul Bălașei Cantacuzino — lucrat jumătate de secol mai târziu în , — cu pereții ajurați, deci nu pentru a adăposti rămășițele fiicei de voievod, ci pentru a-i împodobi mormântul Somptuozitatea mormântului lui Mateiaș se poate explica pe de o parte, prin afecțiunea pe care voievodul Matei Basarab o purta fiului său adoptiv, iar pe de alta, prin posibilitățile sale materiale, pe care le vădește piatra de mormânt pusă soției sale, doamna Elina ‘ F Faptul că acest fiu al lui Ud riște Năsturel, adoptai de către Matei Basarab, era CUrU în,ch?a morțu “ Postclnic - deși avea vârsta de aproximativ nieaȘdm,te Să ne CXPhCăm de Ce el a f St - - ^ărat Desigur, sarcofagul de care ne ocupăm nu a fost lucrat odată cu piatra de mor- Țara Românească între Bizanț și Occident mânt a doamnei Elina» ca să existe bănuiala că clc au fost comandate în același timp de către bătrânul voievod pentru sine și soția sa Este evident că viziona funcțională a acestor monumente este diferită Trebuie să admitem că piatra doamnei Elina a succedat sarcofagului Ea a fost lucrată în așa fel încât să nu distoneze cu forma înaltă a sarcofagului Aceste două monumente au fost deci executate înaintea morții lui Matei Basarab Dacă bătrânul voievod și-ar fi pregătit monumentul funerar în biserica Domnească din Târgoviște» el l-ar fi așezat în dreapta pronaosului, în locul de onoare Minuțioasele cercetări și bogatele rezultate ale săpăturilor arheologice efectuate în anii - au putut preciza că în această biserică mormintele voievodale erau dispuse în felul următor: la sudul pronaosului, lîngă perete, mormântul doamnei Elina, alături al doamnei Bălașa (a lui Constantin Șerban Câmul), la nordul pronaosului, lângă perete, mormântul lui Mateiaș și alături, al lui Matei Basarab O traducere foarte atentă a pasajului din Paul de Alep, precum și considerarea unei știri din Letopisețul cantacuzinesc (găsit la mănăstirea Neamțu) au confirmat deducțiile făcute pe temeiul inventarelor mormintelor Explicația faptului că Matei Basarab nu și-a „rezervat partea dreaptă a pronaosului o găsitm tot în relația lui Paul de Alep Acesta arată că voievodul își exprimase, atâta vreme cât era în viață, dorința de a fi înmormântat la Amota, acolo unde el își înhumase tatăl, și că Constantin Șerban Cârnu, succesorul său, nu-i respectase, dintr-o tenace desconsiderare, această ultimă voință Ulterior, voievodul Radu Mihnea Ш repară această impietate, reînhumându- la Arnota, imde se află și în prezent în lumina acestor considerații ni se pare nefondată ipoteza că Matei Basarab și-a pregătit monumentul funerar, atâta vreme cât era în viață, la biserica Domnească din Târgoviște Aici el și-a înmormântat fiul și doamna, proiectând pentru sine lăcașul funerar în mănăstirea singuratecă de pe înălțimile Arnotei Conchidem deci că, deoarece sarcofagul aparține unui înalt personaj Matei, înmormântat în pronaosul bisericii Domnești din Târgoviște, între și » dar nu într-o duminică dimineață, când a murit voievodul Matei Basarab, ci într-o nner-curi seara; deoarece dimensiunile acestui sarcofag convin înhumării unui adolescent, dar nu unui om matur; deoarece „gisantul a fost reprezentat fără barbă fiind deci adolescent în clipa morții, și deoarece Matei Basarab și-a exprimat public dorința de a fi înmormântat la Amota - acolo unde a fost reînhumat în cele din urmă —» acesr sracofag a aparținut nu lui Matei Basarab, care nu și-a pregătit mormântul funerar din timpul vieții, ci fiului său adoptiv Mateiaș După ce am dedus pe baza vestigiilor materiale ale celor două monumente de care ne-am ocupat -în realitate, după cum am văzut, unul singur -și pornind ce la aspectul și inscripțiile lor, că ele aparțin lui Mateiaș, fiul lui Matei Basarab, să încercăm a desluși istoricul încâlcit al capacului sarcofagului transportat din Târgoviște în primul sfert al secolului al XIX-lea, căruia i s-au conferit o serie de atribuiri neverosimile Știm ca acest capac al sarcofagului reprezentând un „gisant a intrat în colecția marelui ban Mihail Ghica, fiind, foarte probabil, ridicat de către acest colecționar amator, din Târgoviște, într-o adunare de monede vechi romane, elinești și bizantine școalelor", „Muzeului de istorie naturală și de antichități care se înfiripase pe lîngă Colegiul Sf Sava, cu mențiunea „chipul de piatră în relief al lui Mateiaș craiul, nalt de șase palme, cu înscriere, aflat în orașul Târgoviște , „excursie arheologică în împreună cu „o aflate în tara noastră acest V isani“ a fosl dăruit de către marele ban, în calitatea sa de „mădular al eforiei Această primă mențiune „Mateiaș" (deci fiul lui Matei Basarab) pe care o găsim to catalogul colecției lui Mihail Ghica este singura care corespunde adevărului, pentru că ea consemna desigur fie tradiția târgovișteană, fie un fragment de inscripție pierdut poate pe dntnuil dintre Târgoviște și București Până la iulie , când se reorganizează muzeul, care însuma păsări împăiate, minerale și colecția marelui ban, adăpostite într-o sală clădită anume alături de colegiu, și se numește conservator „Vahlstein" (Carol Valstein) care era și profesor de desen la colegiu, nu a existat un salariat al muzeului Desigur că, la vizita sa din învățatul ardelean Timotei Cipariu a fost condus în muzeu de Aaron Florian, care i-a relatat poate exact despre atribuirea cu care piatra intrase în muzeu sau a modificat numele de „Mateiaș" în cel de „Matei" Oricum, Timotei Cipariu, greșit informat sau confundând numele de Mateiaș cu cel de Matei, consemnează că piatra a aparținut lui Matei Basarab, adăugând că are o „înscriere slavonească" și alta latinească cu „Morior" pe margine La aprilie , deci după ani de la înjghebarea muzeului, Carol Valstein „conservatorul Muzeului Național" trimite Ministerului Instrucțiunii „după porunca ce s-a dat" mai multe cataloage - cu minerale, păsări împăiate etc - printre care și „Catalogul monetelor și a antichităților" Obiectul notat nr este „o piatră luată de asupra de la un mormânt din ruinata biserică catolică de la Târgoviște Ea înfățișează un chip unui Viteazu Românu, cu inscripția latină și bulgară" Este probabil că profesorul Carol Valstein, croat, probabil catolic (își germanizase numele și executase lucrări pentru biserica catolică din București ^), găsind mențiunea despre Mateiaș Craiu, a considerat-o neverosimilă, și pentru că numele de Mateiaș Crai este numele popular din Țara Românească a lui Matei Corvin, a considerat că el se datorește faptului că monumentul a fost găsit la biserica catolică din Tîrgoviște La data aceea, donatorul monumentului, Mihail Ghica ( - ), care ar fi putut da eventualele relații, era mort Valstein consemnează, de asemenea, ca replică la mențiunea la care ne referim, că „ea înfățișează im chip unui Viteazu Românu" deci nu putea aparține lui Matei Corvin pentru că are - n n inscripția latină și bulgară Aceeași mențiune a lui Valstein apare într-un alt catalog înaintat Ministerului Instrucțiunii în Mai târziu, în , la înființarea Muzeului național de antichități în urma donației Mavros , custode al Muzeului este Al Russo , care așază probabil monumentul provenit de la vechiul muzeu Sf Sava în vestibulul de Іа intrarea m cancelaria muzeului nou creat, acolo unde îl menționează și Gr Tocilescu, în catalogul muzeului din Patru ani după înființarea noului muzeu, la iunie , prefectul județului Vlașca trimite Ministerului de Interne o adresă prin care îl informează că „d Ion Coporanu, primarul comunei Malu“ a înaintat subprefecturii de Margine, o piatră ce a găsit-o în pământ pe care figurează un chip de om ținând într-o mână o sabie și pe alta la piept" Ministerul de Interne triinte la rândul său Ministerului Instrucțiunii o adresă în care impiegatul transcrie greșit „Malu": „o piatră ce s-a găsit îngropată în pământ la comuna Mânu In această piatră se vede sculptat în relief o figură de om, ținând o mână pe piept și având în cealaltă un mâner de sabie" La rându-i, ministerul trimite muzeului o adresă cu același conținut Pe această din urmă adresă găsim două apostile: „Trecută la nr la antice" si „S-a primit si s-a depus în vestibul** T r Țara Românească Intre Bizanț șl Occident Este xorba desigur dc o sculptură antică, cc reprezenta, ca si piatra de care ne ocupam, un personaj Acest personaj avea însă o mână pe piept si nu sub • sunt înlocuiri de Elias Nicolai cu patru Ici „rampanți" la sar* ct£ig i*ahn^ an van? vonu-uic cu boala și moartea ctteide a vXX s,xu și «• «fcsMwte eu oe* de a treia când meșterei trebuia deci s;l stea la Sibiu, л чЧ' , n s, • așa cum am xâsut ■ cu răscoalele din '} ara Românească un ah motiv „ •; a UwUiwe în Sibm te acest riîsttmp se datoiește tocmai împrejurării c; în •aoeasJt e,wk el a lucrat лѵ т« curtea din Târgoviște, în timpul celor trei voievozi Л\с cteei comenta dte Țața Românească cunoscute până în prezent, permit să se ccnssate că intre * ș? looO sculptorul a activat îtt continuare eu aceeași forță dc șuncă, pe care o aflăm trecând te revistă operele sale din Transilvania Note Ibrilescu» МьюЖи ыпоый din Bucur e геіегел la inscripția care a fost inițial» după cum a arătat N lorga» Morior expcctans actctnam piam Xlurireffta asmptă după o viață pioasă, eternitatea) A Sacerdoțeanu și St Metaulescu întâia plană de mormânt a lui Matei Basarab, în X С l Л IL » rx pp • N loxga» fecd o piatră de mormânt a lui Matei Basarab? , p Paul de Alep» The Tnaxvls ifMacarius patriarh of Antioch (ed F C Bclfour) Londra voi I»Jk L * ^ Madaas» Vaîvoda Valaehiae moritur mane in aula, solito loco sub din in scdili sedens" , N Cw,sw, u?l!'-^ Și bauhi Ыкч «с ѵц-Р|пр? л>( A x,U;i nr tVi lu|ie> p U Юіж t|f Дцгоге |( Mt^ " ,« pitwul tna-WM «» bwcîwv wi Й» curs de apariție), Merele ban Mihail Chica era un p Hionat ччиесчіспаі șs aihevk>g amaror (yeai Алг«Ы»п /йиаЬифі in Cuiwul птЛпм\ nr din lu'tenv ■xre Ub p tK-X Ы fâcea deci slpAturi și cereeilri, tinbogățindu-și colecția tn legăturii cu calitatea «a -’ etwwi șvvulw națmale" vezi Arh Na) București, Fond Min Instr / Ю > B , йти ІУкта, in Ih ?лшйи\ пг I OS l o august l *■'' Ștofa» Pop cit , p țve -i și Arh Na| București, Fond Min Instr / ) Vezi p I ' Arh Na: București Fond Min Instr / (cuprinzând dosarele anilor - ) f tindem^ * ' Scut bl irtwie a амеіог plaxmv (Bl Academiei) , București, p ; Ioana Cristache și FWit l Fanat ftwțpetwtfe lu Stn arexm în ĂVvwu Murdar, III ( ), nr, pp - ; Șerban Boicescu și loan Duploven Gm \ulxretn ~ un pauter al muzeologiei și culturii romanești tn Wxvel )ч românii dm Cluj, citate de A Sacerdoțeanu și St Metzulescu întâia piatră de mormânt и lui Matei Jasarub ^ p k N Constantinescu, Cristian Moisescu, Dardu Nicolăeseu-Plopșor, Considerutions sur Ies ^vnbes prinderes de Târ^uviște^ p u Deoarece atât potirele, cât și moaștele stăteau pe pristoale considerăm că la acestea sau la pia ЛЧ mipetu PAVEL CHIHAIA Cile dc (Hâtră ale proscomidiilor se referă redactorul cronicii (Cronicari munteni , p ), când menționează: „Tot ce au aflat în biserici au luat Numai pietrele goale au lăsat " Nu ne pare a fi vorba despre pietrele dc mormânt ale voievozilor Veri N lorga, Istoria românilor, voi VI, București, , p Paul de Alep, The travcls of Macat ius , voi , p : „ profanară mormântul lui Matei Voievod, care își exprimase dorința să fie înmormântat la Amota dar Constantin Vodă nu consimțire Ei profanară apoi mormintele soției și fiului lui Matei și doamnei lui Constantin; și dezbrăcân-du-le trupurile, și aruncându-le veșmintele, ei îi purtată goi pe străzi după ce sparserâ în bucăți toate pietrele de mormânt" ^ - în hrisovul din august de la voievodul Grigore Ghica (D Cristescu, Sf mănăstire Amota Râmnicul Vâlcii, , p ), precum și în hrisovul din aprilie al lui Duca Vodă (publicat de Al Odobeseu în Ateneul Român, II, , p , n ) se menționează: „ După aceea s-au întâmplat lui Matei Voievod moarte, la scaun la Târgoviște, și l-au îngropat în tinda bisericii Domnești; iar apoi fiind multe răutăți și robii aici în țara de limbi păgâne i-au scos și au stătut câtăva vreme acolo în biserică Iar dacă stătu domn Mihnea a fi domn țarii în urma lui Constantin Vodă, fiindu-i oasele desgropate, le-au trimis cu cinste tocmai acolo la această mănăstire Amota, precum au fost poftit până era în viață" Relația lui Gabriel Мапёіс (Thomassy) din în Acta Bulgariae Ecclesiastica XVII nr CLVI A , p : „ sunt doi ani de când au fost arse de tătari: înainte de invazie eu ridicasem o bună parte din mănăstire cu ajutorul principelui" '- A Sacerdoțeanu și Șt Metzulescu, op cit , p în studiul Morminte domnești , V Drâghiceanu interpretează literele săpate sub crucea din mijlocul inscripției M A P b drept inițialele „meșterului sculptor polon" în realitate este vorba de o invocare din Marele Octoih, glasul , sedelna de miercuri dimineață: „Mesto lobnoe rai Cisti" „Locul căpățânii a devenit rai" (I Chițimia, Considerării referitoare la interpretarea formulei slave M A P b în Romanoslavica, XII ( ), p Vezi S și G Metzulescu, Câteva lămuriri în legătură cu ctitorul catedralei patriarhale, în B O R LXVI, nr sept , p N Constantinescu, Cristian Moisescu și Dardu Nicolăescu-Plopșor, Considerations sur Ies tombes princieres de Târgoviște , fig , p - Aceiași lei apar și la pecetea lui Mihai Viteazul, Radu Mihnea ( ) etc - Vezi A Sacerdoțeanu și St Metzulescu, întâia piatră de mormânt a lui Matei Basarab , p - Victor Roth, Geschichte der deutschen Plastik in Siebenbiirgen, Strassburg, , p Jbidem ^- Ibidem, p și fotografie - Ibidem, p și fotografie ^- Ibidem p și fotografie ^- G Oprescu, Bisericile cetăți ale sașilor din Ardeal, București, , p - N Constantinescu, Cristian Moisescu și Dardu Nicolaescu-Plopșor, Consideratians sur Ies tombes nrincieres de Târgoviște , passim ^* încastrată în zidul estic al ferulei bisericii evanghelice din Sibiu MĂRTURII DESPRE SECRETARUL POLON AL LUI MATEI BASARAB în Arhiva istorică a Romanici (I, nr - ), unde a publicat numeroase izvoare referitoare la trecutul țărilor române, B P Hașdeu inserează și așa-numita Cronică a mănăstirii franciscanilor din Târgoviște, în fragmentul scris în și publicat de B P Hașdeu, care se referă exclusiv la trecutul mănăstirii Sfântul Francisc, se găsesc transcrise și inscripțiile a două pietre de mormânt aflate în sanctuar Cea mai recentă, din septembrie , pomenea numele lui Bartoloraeu Ferrati și al Agnessei Kalnoki Cealaltă, din martie , încastrată la nord de altar, purta o inscripție tradusă astfel de B P Hașdeu: „Generoasa și prea pioasa matroană Sofia Borkie Starzawska, a generosului domn Oksza Cisarzewski (de fapt - Starzawski - n r ) de Pojana Sereni [ ] regelui Poloniei secretar, iar acum al ilus-trissimului principe al Țării Românești dete duhul său lui Dumnezeu, iar rămășițele [ ] odihnesc în acest mormânt, în martie anul Domnului , în etate de , li-niștească-se în pace" Atunci când a tradus și publicat inscripția de mai sus, B P Hașdeu ignora desigur faptul că numai cu patru ani mai devreme, în , neobositul cercetător I Papazzoglu, într-una din ale sale „excursii arheologice", descoperise partea superioară a pietrei de mormânt a Sofiei Starzawska și dispusese ca ea să fie desenată de pictorul care îl însoțea, Carol Isler, și care avea misiunea să fixeze pe un carnet de schițe (așa cum ar proceda în prezent un fotograf) monumentele considerate de conducătorul expediției mai interesante Lângă imaginea fragmentului, Papazzoglu | notase: „Piatră mormântală ce se afla la Bărăția ruinată din Târgoviște", iar pe o altă I filă, unde se găsea desenată piatra funerară din a cărturarului francez De I Fontana, el completa, referindu-se tot la imaginea precedentă: „De la ruinele Bărăției ' din Târgoviște Piatra mormântală a unui ambasador polonez ce a fost acreditat pe lângă curtea lui Matei voievod Basarab din Târgoviște" Fragmentul de piatră funerară (desenat de Carol Isler) a fost văzut și de către N lorga, care a transcris (în Studii și documente, X, ) ceea ce mai rămăsese din partea de început a inscripției, precizând că ea aparține unui „fragment de piatră sepulcrală în curtea casei parohiale catolice din Târgoviște" Un sfert de secol mai târziu, fragmentul văzut pe Pappazoglu și lorga între anii și dispare în condiții necunoscute, apărând în schimb și fiind consemnată de istoriografie partea inferioară a pietrei de mormânt, a cărei inscripție o publică V Drăghiccanu (în Buletinul Comisiunii monumentelor istorice ), sub titlul „Secretarul polon al lui Matei Basarab" Piatra de mormânt de care ne ocupăm s-a aliat întreagă între și înainte de ea s-a rupt în două, partea superioară fiind vizibilă între și , iar cea inferioară în în prezent, ambele fragmente au dispărut Cine a fost acest loan Starzawski, „secretar intim" al lui Matei Basarab, care în depășea, desigur, vârsta de de ani a soției sale? El nu apare în izvoarele interne, de pildă în cronica lui Matei Basarab, scrisă în si preluată atât de Letopisețul Cantacuzinesc cât și dc Cronica Bălenilor deoarece nu a jucat vreun rol în politica internă a voievodului, ci numai în relațiile cancelariei domnești cu țările străine Deși nobil, Starzawski nu făcea parte din boie- rtmea țări\ deo nu putea avea vreun cuvânt în legătură cu rosturile dinăuntru ale Țării Romii ești, dar \ >ie\xx ul îi folosea experiența, datorată vârstei și mai ales ran-guku чіе fost secretar al regelui Poloniei, pentru legăturile sale cu capetele încoronate ale «Mor tari Rolul lut loan Starzawski la curtea lui Matei Basarab nu a putut fi trecut cu ve-c,'ea de căw străinii care au vizitat pe voievod, și datorită notațiilor lor precum și u?or tasemitari de cheltuieli contemporane, putem să schițam un fugar contur al acestui cotaborator al domnului muntean Așa cum arătam și în studiul Monumente gotice in Târgoviște din Arta vel l ta ScxW/tfe orașului Cluj (traduse în românește și publicate de Șl Meteș ta ) găsim trei mențiuni în legătură cu loan Starzawski Primele două, dta anul ” consemnează la august că „a sosit de la Alba lulia cu sahus con-corain de liberă trecere> solul regelui din Polonia cu persoane care a fost ta sobe ta voievodul Matei din Muntenia și se reîntoarce în Polonia A stat aici și în august", iar ta decembrie că „a venit din Muntenia loannes Starenfsczi, solul regelui din Polonia cu persoane" Priit urmare, ta august și decembrie , loan Starzawski merge în solie din partea regelui Poloniei Vladislav VII ( - ) la Matei Basarab, însoțit de o ceata de rangul sau Probabil ca mulțumit de aceste tratative, pe care le mijlocește d polon și de care se achită cu conștiinciozitate, Matei Basarab îl solicită să lână ta curtea sa, numindu- mai întâi secretar, apoi „notar intim" al său Intr-adevăr, ta februarie deci la mai puțin de două luni de când fusese trecut în registre ca sol al regelui Vladislav ѴП Socotelile orașului Cluj menționează că s-a dat tai Siarzaw’ski lsoIu! voievodului Matei", și celor cinci însoțitori, o sumă de bani și л De dau aceasta Starzawski mergea în Polonia ca sol al voievodului Matei Basarab, dar nu știm dacă îi fusese încredințată o misiune oficială sau se reîntorcea m patria sa pentru soluționarea unor probleme personale Oricum, este cazul să ne întrebăm care a fost obiectul unor tratative atât de asidue între voievodul muntean și regele Poloniei, m cea de-a doua jumătate a anului ? Știm că ia septembrie , Gheorghe Răkoczi I, principele Transilvanei, scria despre Vasile Lupu, voievodul Moldovei, că este „de mare îngâmfare'*, dând de taxeles că o înlăturare din scaun a acestuia i-ar fi fost pe plac De acord cu Matei Basarab, Gheorghe Rakoczi I îngăduie în pretendentului loan Movilă, fratele Iui GavriL fostul domn, ca pornind din Ardeal să ocupe tronul Moldovei, care aparținuse o bună bucată de vreme Movilestilor Desigur că în aceste planuri era prevăzută și o colaborare a Poloniei, unde această familie avea relații foarte strânse și vechi legături (nu întâmplător Vasile Lupu a pus să se ardă posesiunile de la hotar ale lui Potocki, ginerele Movilestilor) în toamna anului , Vasile Lupu se îndrepta cu oastea spre Țara Românească - după ce ajutase turcilor să facă ordine în treburile tătarilor - și ajunse până la Gherghița cu scopul de a pune pe tronul țării pe fiul său loan Matei își așezase tabăra la gura Teleajenului și trimisese după ajutor la Răkoczi Ulterior, Vasile Lupu socoti că este mai prudent să se retragă, iar Matei Basarab, urmărindu-l îndeaproape, merse cu ai săi „până la Puma" Din schițarea acestor evenimente din anul putem deduce în ce constau dialogurile dintre Vladislav ѴП și Matei Basarab, intermediate de solul loan Starzawski Desigur că tratativele erau purtate în legătură cu adversitatea care se conturase între Vasile Lupu și Matei Basarab, precum și cu pretențiile la tron ale Movilestilor, pe care voievodul muntean avea interesul să le încurajeze Trei ani după ce loan Starzawski este menționat ca sol al lui Matei Basarab în окіеск Mmtkowski, îl pomenește în Tara Ro»nânewc între Bizanț și (kcident mtmlulîtaXе^км!І' ahJO, Pi №sn uel Xonsltee renrerentaliv» a «cestel qtoci în limbile slnvontî șt lattnX Relațiile роИІ« fi culturnle ale iul Murei Basarab cu ArOeuiul cu I nnmenind foîdul cultural tradițional și pregătind intlorirea epoca br icoveueșU Capitolul XIII SCUI P FURA CASEI NĂSTUREILOR DIN HERĂȘTI între monumentele epocii lui Matei Basarab, casele de piatră de la Herăști (jud Ilfov) se disting nu numai prin proporțiile și aspectul lor, ci și prin originalitatea de concepție și calitate a execuției Chenarele de piatră ale ușilor și ferestrelor fac și ele o notă aparte în sculptura arhitecturală de la mijlocul secolului al XVII-lea Din nefericire, nici documentele, nici trăsăturile monumentului însuși nu au îngăduit să se precizeze data și împrejurările înălțării lui, identitatea meșterilor sau aceea a ctitorului Or, studiul unor detalii de sculptură, cărora nu li s-a dat până în prezent o importanță deosebită, ne va permite să răspundem fie și în altă parte la aceste importante întrebări S-a observat, în mod judicios, că portalurile și ramele ferestrelor și ale ușilor, compuse in stilul Renașterii târzii, vădesc legături cu arhitectura contemporană a Transilvaniei" Tot în stilul acestei Renașteri transilvănene au fost practicate, deasupra ușilor interioare, nișele, arcuite în partea superioară, evocându-ne conturul meterezelor Bastionului Croitorilor din Cluj, înălțat în în ceea ce privește arcele de descărcare dispuse deasupra ferestrelor parterului, cu un traseu în acoldă rotunjită, ele nu ne par a fi de: „influență orientală * , ci de inspirație locală, deoarece aceleași deschideri pot fi constatate la multe din edificiile lui Matei Basarab (la biserica Sf împărați din Târgoviște , de pildă) Acoperișul de olane este și el o soluție locală, ale cărei origini pot fi găsite doar la capătul perspectivei istorice, tot din Orient De fapt, însuși Paul de Alep, citat în spijinul unor interferențe artistice occiden-tal-orientale la casele de la Herăști, arată foarte clar că din „țara turcească au fost aduse numai pietrele, dar că meșterii ziditori au fost chemați din „Țara Ungurească" (Transilvania) Avem de-a face, prin urmare, cu amestecul unor trăsături ale locului, ale unor caractere familiare stilului Renașterii târzii transilvănene și nu cu o combinație occidental-orientală De aceste considerații trebuie să ținem seama atunci când încercăm să defilăm stilistic sau să găsim analogii pentru planul sau structura caselor din Herăști Pentru datarea caselor Năstureilor este necesar să se ia în considerație și biserica curții, a cărei pisanie arată că ea a fost înălțată în , prin compararea unor elemente de la cele două monumente, se poate deduce anterioritatea sau posteritatea unuia față de celălalt Dacă alăturăm imaginile profilelor de piatră de la case și de la biserică, vom observa că ele sunt realizate de meșteri diferiți, în momente diferite Lipsa de vigoare a mulurilor, lucrate în stilul Renașterii târzii (de o execuție cu lotul remarcabilă), la casele Herăștilor se deosebește în mod vădit de alăturarea contrastantă baghetă-cavetă (având la origine goticul bastard) de la biserică, asociere care se încadrează în viziunea epocii lui Matei Basarab în aceeași viziune este lucrat și portalul intrării în biserică - deasupra căruia este încastrată pisania din - legân-du-se strâns de o serie de portaluri asemănătoare (de la Plătărești, Strehaia), apărute în epoca domniei acestui voievod Dar, deși sculptura ferestrelor bisericii se încadrează în canoanele locale, pragul lor superior nu prezintă o acoldă, ci este drept, ca cele de la casele alăturate, lucrate de meșteri transilvăneni Sub acest prag distingem, pe același plan cu fațada bisericii, o acoladă măruntă, ca o concesie făcută tradiției locale Țara Românească între Bizanț și Occident - ™ - TI-, — - -|*>J - J- - x~ - f - — * • # **^*МЯМВвМіВѴЯ^- Prin urmare, daca sculptorii ancadramentelor bisericii au avut ca model chematele casei alăturate, înseamnă că ca i-a preexistat și că termenul ante quam (anvl relatării lui Paul dc Alep), propus până în prezent pentru această casă , poate fi coborât la , data înălțării bisericii Un alt reper cronologic, pc nedrept neglijat până în prezent, poate fi dedus din clementele heraldice care împodobesc cele două frontoane ale intrării principale dc ’a casa Năstureilor S-au păstrat intacte până în zilele noastre două ancadramente heraldice, compuse din câte o ramă polilobată (care urma să închidă stemele color doi proprietari), supraînălțată în partea superioară de două capete de vulturi al căror gât sfârșește în două volute prelungite în două semipalmetc cu lobi rotunzi, asemănătoare celor pe care le putem remarca la alte opere contemporane (ca de pildă la pietrele de mormânt ale familiei lui Matei Basarab lucrate de Elias Nicolai) Desigur că împodobirea cu steme a intrărilor ține de viziunea renascentistă a meșterilor, dar deoarece boierii Năsturei au sugerat acestor sculptori și alte trăsături de decorație locală, după cum am văzut, suntem îndreptățiți să presupumen ca ancadramentul heraldic nu a fost realizat ca un simplu ormanent, ci a corespuns unor însemne reale într-adevăr, analiza elementelor acestui ancadrament ne permite să stabilim că el se înrudește îndeaproape cu o stemă tipărită care apare în epoca lui Matei Basarab inspirată, în mod sigur, de Udriște Năsturel Această temă se află la începutul Molitvelnicului slavon, tipărit în la Câmpulung, apoi în fruntea Pravilei de la Govora din și, în sfârșit, în Evanghelia învățătoare de la mănăstirea Dealu, di « în primele două cărți stema apare însoțită de o compunere versificată în limba slavonă, a lui Udriște Năsturel, iar în ultima, deasupra unui rezumat în limba român a versurilor slavone Ancadramentul stemei din Molitvelnicul slavon, reprodus în celelalte două l tipărituri, prezintă, ca și cel de la Herăști, o ramă centrală (în care de data aceasta se (află stema Tării Românești) încadrata în partea superioară de două capete de vultur ' și lateral de două volute, prelungite în semipalme Spre deosebire de ancadramentele /heraldice tipărite, unde capetele păsărilor apar distanțate pentru a primi între eL coroana princiară, partea superioară a trupurilor apropiate ale păsărilor de la Her ști ne încredințează că ele nu au fost concepute pentru a susține în mijloc o coroană și prin anuare casele au fost destinate, încă de la înălțarea lor, unor boieri Este fires așadar să vedjm în Udriște Năsturel — care a conceput desigur stema din tipăritul le apărute în , și - ispiratorul ancadramentului heraldic de la intrările caselor sale din Herăști Desigur că pentru ancadramentul stemei cumnatului său și a familiei Herăștilor, Udriște Năsturel s-a inspirat atât din modelele Habsburgilor, care circulau în Transilvania în prima jumătate a secolului al ХѴП-lea, ca de pildă talerii lui Ferdinand al Il-lea, la care constatăm vulturul bicefal cu coroana între capete și cu ramă dreptunghiulară în dreptul pieptului , sau talerii emiși de Gabriel Bethlen, la care putem vedea o coroană princiară asemănătoare și cadrul de semipalmete Ancadramentele heraldice concepute de Udriște Năsturel pentru stema lui Matei Basarab, din tipăriturile pe care le-am menționat, cât și pentru casa Herăștilor, se îndepărtează considerabil de modelele transilvănene, păstrând totuși caracterul renascentist Ele fac o notă aparte și în heraldici românească, deoarece și mame de intervalul - (pecețile lui Mihai Viteazul și Radu Șerban) , cât și d ipă această dată (tenanții stemei din Imitația lui lisus din , a pietrelor d? mormânt al lui Mateiaș ( ) și doamnei Elina ( ), stema Țării Românești арап susțin n de doi lei Prin urmare și studiul ancadramentelor heraldice de la (asa din Herăști ne li duce la termenul ante quem de construire al lor, Se pare că Udriște Năsturel a renunțat, după isprăvirea casei să își mai încă -treze emblema ancadramentului heraldic de la intrare și nici fratele său, Cazan Postelnicul, nu a avut o inițiativă asemănătoare Nici un indiciu de implntaie a vreunei steme nu se distinge pe câmpul delimitat de ramele păstrate până m zde e noastre Prof Radu Greceanu ne informează: „în ,I Bianu a văzut săpat în piatră, pe peretele unei camere, scutul cu armele lui Udriște Năsturel „Un leu stând și ținând cu piciorul drept o cruce ridicată cu care amenință să lovească un șarpe ce sare asupra lui Deasupra se vede o cetate, iar de-a dreapta și de-a stânga inițialele latine V N (UrielNăsturel)", TotBianu adaugă că , blazonul lui Udriște corespunde celui tipărit în IMITAȚIA LUI ISUS“U S-a presupus că stema evocată de Bianu „era amplasată de la origine în nișa amintită deasupra portalului"^ Dar biazonul menționat de Bianu prezenta toate elementele, inclusiv ancadramentul heraldic („deasupra se vede o cetate"), și prin urmare el nu putea fi încastra: într-o a doua ramă heraldică Considerând că „I Bianu a văzut săpat în piatră, pe peretele unei camere, scutul cu armele ", ne întrebăm de ce la exterior, deasupra intrării, Udriște Năsturel și-a săpat un ancadrament heraldic legat de anii - , iar la interior — de ce la interior? — un blazon care ne evocă, precis, concepția heraldică legată de anul , deci mai târzie? Să se fi săpat stema din interior la o dată ulterioară construcției întregului edificiu? Nu ni se pare probabil și iată de ce Cele două inițiale V N (Urie! Năsturei), „văzute" de către Bianu nu puteau figura decât pe o sculptură executat! pană în anul într-adevăr aceste inițiale care nu apar la stema lui Udriște din scrierea sa slavonă Carte despre imitarea lui Cristos^ se leagă de lucrări ale sale dintre anii și în anii - (pisania bisericii Năstureilor), precum și în Cartea despre imitarea lui Cristos ( ) îl găsim cu numele mic Orest Considerentele de mai sus ne impun două alternative: sau blazonul descris de Bianu nu a existat, sau el nu a fost comandat de Udriște, ci a aparținut secolului XVIII-lea sau chiar XIX, fiind copiat de un succesor al Năstureilor după Ca 'tea despre imitarea lui Cristos Prin urmare, atât din compararea ancadramentelor de piatră ale bisericii cu cele de la casa Năstureilor, cât și din analiza elementelor heraldice de la intrările acestor case, raportate la un tip de stemă conceput de Udriște Năsturel pentru cumnatul său, voievodul Matei Basarab, deducem că termenul ante quem al zidirii casei de care ne ocupăm a fost Având în vedere că Radu Năsturel, tatăl lui Udriște, Cazan și Elina, moare în și că Țara Românească traversează o perioadă de liniște între anii și , presupunem că între - este construită casa Năstureilor, iar în se zidește sau mai curând se reface temeinic biserica curții lor Oricuiu, Udriște menționează în prefața Antologhionului slavonesc, tipărit în la Câmpulung, că a scris această prefață „fn satul mieu părintesc Fierăști" ® Dai ce a Îndemnat oare pe Udriște Năsturel să prezinte în ancadramentul hentldic al familiei sale și al cumnatului său, Matei Basarab, înrudit deci și el cu familia Năstureilor cele două capete de vultur, care, deși apreciabil distanțate - mai cu «eaina la tema voievodală ne îndeamnă să ne gândim, involuntar, la prezența unui /ultur bicefal'' Avem de a face cu o sculptură decorativă, cum ar părea la prima ved re, inspirată de frecvența în epocă a vulturului habsburgic sau cu o mărturisire genealogică nedeslușita încă in alte izvoare? Distingem deasupra portalurilor ecoul îndepărtat al autorității habsburgice, venite din nord, sau vulturul familial, Cantacuzin, care după câteva decenii ѵд purta pe piept, într-o ramă asemănătoare, stema Țării Române ;i?‘? Puteau fi înrudiți cei doi frați Năsturel și totodată cum — far£ ^fontebească între Bizanț și Occidjn: natul Ier Matei Basarab, Constantinopolul bazileilor? Despre Năsturei, boieri di cu puternica și recent venita familie a Cantacuzinilor din > ■ и -n sbm că aescind din Vârioche Înv St !£ “ U * ^^aSenl' c^t^edTT ,Strt,^' d' dtoB-!S d°c“ di" (Ж- e la ca pane dm „cosa lui Mihai voievod"™ (prin anuare fusese rudă eu aceste), iar pe piatra de morman se menționează de asemenea că era dinff-un „bun neam fără alte precizări D Pleșid și G D Florescu arată că Tudora, mama lui Mihai Viteazul, era sora cu -lane BanuL din familia Cantacuzmilor lane s-a turcit în vreme ce era capuchehaie la Constantinopol, pentru a nu fi ucis de turci în momentul răzvrătirii lui Mihai Fiul său Apostol s-a turcit și ei Este probabil, așadar, că Despina, soția lui Radu Năsturel, să fi fost înrudită cu Cantacuzinii Discreția în privința originii sale ar putea fi explicata prin turcirea acestor rude sau prin lipsa de popularitate a Cantacuzinilor în prima jumătate a domniei lui Matei Basarab, când curentul antigrecesc era puternic Aceasta ar explica de ce, după anul , Udriște Năsturel a renunțat să mai prezinte vulturul bicefal ca ancadrament heraldic al stemei familiei Năstureilor și al celei a familiei lui Matei Basarab, soțul Elinei O altă problemă nesoluționată până în prezent este aceea a primilor proprietari ai caselor de la Herăști Am văzut că ancadramentul heraldic din frontoanele celor două intrări a fost conceput de Udriște Năsturel Paul de Alep consideră că edificiul ; aparține „fratelui doamnei voievodului Matei"?! Documente ceva mai târzii ne încredințează că imobilul a aparținut celor doi frați, Udriște și Cazan, și că ultimul a rămas singur proprietar după moartea primului Dar în pisania din a bisericii curții se menționează că locașul a fost „clădit și înălțat , prin stăpânirea și porunca doamnei Elina cu truda și ajutorul în parte a celor doi buni frați ai săi, Cazan Năsturel și Orest Năsturel"^ în prefața Cărții despre imitarea lui Cristos, din , se arată că a fost tradusă „cu porunca și cu toată cheltuiala doamnei Elina" și numai cu „osteneala '* lui Orest Năsturel ^ Bănuim că și casele de la Herăști au fost construite cu mijloacele materiale a e celor ooi frați , dar că inițiativa de a înălța noi clădiri în locul celor pământești, după moartea lui Radu Năsturel, procurarea materialelor de la sud de Dună e, aducere meșterilor din Transilvania nu au putut aparține unor boieri, ci curții înseși, i spt-, tiv doamnei Elina, soția voievodului, și, evident, acestuia din urmă Din acest punct de v edere nu știm dacă palatul de la Herăști, care întrece prin amploare și frumusețe oricare alt edificiu boieresc din Țara Românească, poate fi considerat în continua e boieresc si nu voievodal , precedând amplele construcții civile ale epocu bran-C°VeNe pare interesant de semnalat, în încheiere, că biserica înălțată de către Mite; Basarab si doamna Elina în satul Plătărești» din apropierea HerășPlor înfășează două portare asemănătoare celor de la locașul de curie al Năstureilor Ueși aceste portale nu prezintă d xât o baghetă și o cavetă, m loc de două bagnete și o ca elă linului ne apare profilai cu aceeași acolad» Intreniplă de d ruS leșrtun pe care « con “o si la He,£li foarte apropiată și = aceea de la portalul b senc, t-rii Strei-aia ( ) Constatăm la Plătăreștl și o spri - noatX ferestrele lucrat, de sculptorii transilvăneni de la Hertșn, careu ar ti! pro-Ш si cu o altă execuție ♦ * ne Note Ѵсчті Radu si Eugenia Greceanu» Casa de piatră din Herăști‘\ în Monumente și muzee I ( ); re din : Uriil Năsturel în Ar tcdcghio’ad slavon esc din , cărturarul semnează: O rest Năsturel in satul meu pârin-tesc Fierăsn" (Vata ^егіігчг Varlaam și loasaf p XLVI) - Radu ș: Eugenia Greceanu op cit , p ~ ' Vezi n - * Vezi portalul mănăstirii Couoceni la Theodora Voinescu, Observații asupra stilului brân-c rer e uu fo H preluate de preoți protestanți vemți de peste Caipați bt pnma secolului al XVII-lea, misionarii mineriți ' enițt în Țara Româneasca — protejați de voievozii români — să recâștige pe coreligionarii lor adică cele câteva zeci de familii dc s tși, unguri sau polone/i du orașele românești Anumite știri ne permit să deducem că mmonții țmeau și școli această epocă în primul rând în capitala țării, Târgoviște Astfe catr n yl s-au risipit sau au jumătate a l încearcă să refacă vechile așezări și PAVEL CHIU AIA w Ж-w— - - ■ ' ' >—■ ■ — —**-** colului, un Ovuwate Misail fiul lui Paul din Câmpulung, își făcea studiile la Colegiul Dc ’v* (ide din Roma fiind dus acolo de misionarul Venanzo Berar i da Ment’Ottcîte dm ordinul minoriților conventuali Udriște Năsturel, srăluciț cartu-rar ai epocii, pe care am pomenit în lucrarea noastră, cumnatul voievodului Matei Basarab, ca si sora sa Elina, soția voievodului, și-au făcut instrucția, prin deceniul al treilea al secolului al ХѴП-lea cu acești misionari, după cum putem să ne dăm seama clin solidele cunoștințe de limba latină a celor doi frați „ , Așezămintele catolice din orașele mai mari românești prezintă importanță atat prin bibliotecile și cărturarii statornici, cât și, mai ales, prin călătorii care poposeau în ele în misiuni religioase sau politice și care ne-au lăsat relatări interesante despre realitățile vremii De altfel, în primul rând, curțile din orașe, cu oaspeții și soliile lor, negustorii care circulau neîntrerupt, mercenarii străini care înconjurau curtea domnului, pelerinii și aventurierii, creau noi structuri culturale, care depășeau vechile tipare și își căutau un alt ritm de maturizare Dacă Matei Basarab a înțeles să înființeze și în două din marile orașe, Câmpulung si Târgoviște, tipografii (celelalte două au fost hotărâte la Dealu, lângă Târgoviște^ și la Govora), aceasta s-a datorat și nivelului cultural orășenesc, în primul rând fervoarei orășenilor pentru cuvântul scris * Adus la putere de „boierii de țară“, Matei Basarab urmărește în prima parte a domniei să întărească tradiția în contextul căreia voievodul vedea și promovarea limbii slavone, care cedase locul impetuoasei afirmări a limbii române Chiar preoții ignorau adesea conținutul cărților religioase slavone pe care le citeau, rolul slavonei începea să se estompeze și politica culturală a voievodului, care urmărea revenirea structurilor culturale din secolul precedent, este considerată anacronică de cercetători ca Virgil Cîndea, care au aprofundat această perioadă Este adevărat că, după situația care s-a creat în urma morții voievodului Mihai Viteazul, în primele două decenii ale secolului al XVII-lea, se simțea nevoia unei stabilizări Incertitudinea din interiorul Țârii Românești, Ia acest început de secol, coincide cu ofensiva voievodului Transilvaniei, care urmărea să își întindă în toate trei provinciile istorice românești autoritatea sa Patriarhia din Constantinopoi se afla sub influența sau oricum în dialog cu reprezentanții calvinismului din acest oraș (reprezentanții diplomatici ai Angliei și Olandei), patriarhul Chirii Lucaris vedea consolidarea ortodoxiei printr-o apropiere ideologică de acest curent protestant în ceea ce privește adversarul lui Matei Basarab, voievodul Vasile Lvpu al Moldovei, acesta întemeia, în , celebrul Colegiu din Iași, al cărui rector, Sșfronie Pociapski, trimis de mitropolitul de origine română al Kievului, Petru Movilă, era prieten cu Teofil Coridaleu, organizatorul Academiei grecești din Constantinopoi, mâna dreaptă a patriarhului Chirii Lucaris Prin urmare, înconjurat de adversitatea marelui Imperiu otoman din sudul Dunării în care cercurile grecești din Stambul jucau un rol important - apoi de aceea a lui Vasile Lupu, domnul Moldovei, din nord, Matei Basarab înțelege să opună reziicnță si reformaților calvini, susținând totodată și pe reprezentanții românilor ortodocși transilvăneni prin „reînvierea** limbii slavone Rolului de protector al Patriarhiei din Constantinopoi, mărturisit de Vasile Lupu îi cores unde în epocă, influența pe care Matei Basarab o vădește asupra așezări clhuk slave dm sudul Dunării Voievodul Tării Românești înaltă două Гага Româneasca intre Bizanț si Occident t I biserici în Bulgaria» una la Vidin» cu hramul SI Vineri» și alta la Sviștov» închinata St Petru și Pavel -' N urnei oase fețe bisericești din țările slave sud-dunarene po posesc la curtea lui Matei Basarab: mitropolitul Longhin Brancovic dc Inau-Lipova, mitropolitul de Kratovo, Mihail» sau mitropolitul dc Pec» Gavril ș a găsesc sprijin material si moral la domnul Țării Românești și desigur încurajare pentru lupta de independență, pe care acesta din urmă o avea mereu vie în minte Nu este lipsit de semnificație că Matei Basarab hotărăște sâ întemeieze prima sa tipografie în vechiul oraș Câmpulung, unul dintre centrele culturale cele mai vechi ale larii El trimise în solie la Petru Movilă, cărturarul român ajuns mitropolit al Kievului, pe călugărul Meletie Macedoneanul, care învățase tiparul pe lîngă Petru Movilă, împreună cu ieromonahul Nectarie din Pelagonia și cu „feciorul său Ștefan BvrzohodefV dându-le scrisori și către fruntașii cetății Kievului Trimișii au adus, pe lîngă materialul tipografic („tiparniță desăvârșită' cu cinci feluri dc litere) și cărți de cult, tipărite la Lwow și Kiev» care urmau să servească de model ciclului dc tipărituri din Țara Românească Tipografia fu așezată în Câmpulung, iar tipografii urmară să primească Лаш" (bunuri în natură), din contribuția orașului Prima carte apărută aici, Molitvenicul sau Trebnicul ilustrează viziunea conservatoare a voievodului, ea cuprinde „rândurile bisericești, ceje ce se cuvin preoților' , fiind scrisă în slavonă Dar, alături de textul hărăzit slujbelor propriu-zise, cartea prezintă o parte introductivă de început, cu caracter laic (deși scrisă și ea în slavonă), care se adresează contemporanilor Merită sâ subliniem faptul că în vreme ce lucrările slavone tipărite în Câmpulung și în tipografia din Târgoviște se bucură de o introducere, aparținând cumnatului domnului Udriște Năsturel, legată de realitățile istorice sau cele culturale din Țara Românească, cărțile care vor apărea în celelalte două tipografii, întemeiate de Matei Basarab, în mănăstirile Dealul și Govora, prezintă doar o singură prefață a ilustrului cărturar (Evanghelia de la mănăstirea Govora, din ) și aceea fără o semnificație ieosebită Й Molitvenicul slavon prezintă pe prima pagină stema Țării Românești — aceeași poate fi constatată la gravura reprezentând pe Matei Basarab, a lui Marcus Boshinius din Veneția sau pe piatra de mormânt a voievodului de la mănăstirea, nota — cu pasărea contumată a Țării Românești Chenarul heraldic al acestei steme» cu vulturul bicefal stilizat, care poate fi remarcat și la portalurile casei Năstureilor din Herăști (Ilfov) este vizibil influențat de monedele habsburgice transilvănene*^, dar emblema propriu-zisă, pasărea, poartă legata la gât o stemă cu armele banilor Olteniei Este evident că Udriște Năsturel a indicat tipografilor, ca și sculptorilor de la Herăști, elementele stemei Sub compoziția heraldică, cărturarul a scris o poema emblematică, compusă din opt versuri, pe care Dan Horia Mazilii o leaga de poeme asemănătoare de pe aria polono-ucraineana, cu osebire de cele aparute sub patronajul lui Petru Movilă, a căror origine coboară în Renaștere, dar care fusese preluate și răspândite de curentul baroc Prin urmare, deși redactată în limba slavă, poema lui Udriște Năsturel, ca si întraga compoziție, cu imaginea stemei, se leagă de curentul baroc, cel al Europei secolului al XVII lea In ceea ce privește conținutul poemei, el se referă la realități ale Țării Românești și - mai mult - la realități ale orașului Câmpulung Explicând poetic elementele stemei, Udriște Năsturel arata sâ pasărea este un corb, cel pe care cronicile slave din secolul al XV lea îl legau de numele lui „Negru Vodă**, voievodul legendar în ceea ce privește emblema din scutul mic și care, în realitate, era a boierilor Craioveșli, Udriște Năsturel o asociază cu „neamul Basarab**, făcând o coniuzie voită — și obișnuită în epocă intre întemeietorul legendar și strălucitul voievod din primul sleit al secolului al XVl-l* a el se referă la realități ale Țării Românești și Câmpulung Neoru Vodă*' trecea drept întemeietorul orașului și bisericii dm Câmpulung și acest lucru era viu în memoria câmpulungenilor - așa cum ne putem da seama in relatările lui Paul de Alep - IncSt versurile lui Udriște Năsturel It sc adreseaea Sar ™ fel in prefața care unueari acestor versuri lucrătorul șt slujbașul loau Glebovici, „culegător așezător de slove", elogiază și el pe „prea slăvim omni Basarabi străbunii Domniei-tale'* și subliniază că tipăritura nu se adresează numai „cuviosilor preoți și diaconi**, ci și „ctitorilor de orice cin adică și laicilor Tradiționalismul lui Matei Basarab nu se manifestă numai prin încercările de reînviere a literelor slavone, ci si afirmarea unei solidarități cu antecesorii sai și cu trecutul tării, latură „istoristă" pe care o putem considera constructivă în măsura m care contribuia la îmbogățirea conștiinței românești cu valorile propriului sau trecut si pe care am constata-o și în mediul orășenesc Voievodul se mărturisește adesea călăuzit de pildele strămoșilor săi, de „modelele** cu care își exprimă solidaritatea și dorința de a le urma aidoma exemplul Or, aceste modele erau „Negru Vodă** Neagoe Basarab și Mihai Viteazul, primii doi trecând ctitori ai unor monumente ilustre, ultimul al unor mari victorii împotriva turcilor La un an de la apariția Molitvenicului slavon în orașul Cîmpulung, a cărui parte introductivă — stema, versurile emblematice, prefața — erau deci în consens cu climatul moral al orașului, Matei Basarab reconstruiește biserica cea mai importantă din oraș, care trecea drept a lui „Negru Vodă** în pisaniile așezate deasupra ușii acestui locaș - scrieri în limba română, în care numai propozițiunile implicând formule religioase sunt redactate în slavă - voievodul își exprima dorința de a reînvia înfăptuirile strămoșului său Dacă asociem aceste pisanii cu hrisoavele câmpulungene, în care este evocat frecvent „Negru Vodă**, și cu tabloul votiv al bisericii, unde el se află reprezentat, înțelegem că dacă Molitvenicul propriu-zis poate fi raportat la tradiția religioasă, partea introductivă se lega strâns de preocupările și viziunea contemporaneității și se adresa, în primul rând, câmpulungenilor Că astfel stau lucrurile o vădește cea de-a doua carte tipărită tot în tipografia din „cu cheltuiala mănăstirii Negru Vodă** al cărei egumen era Melchisedec din oraș, Pelopones Această carte, intitulată învățături preste toate zilele, apărută în - o traducere din grecește în românește - conține învățături despre „șapte tocmele sufletești": despre dragoste, răutate, milostenie etc și vădește o altă viziune decât aceea a curții Scrisă în limba poporului („învățăturile acestea iale să află scrisă pe limba grecească, carele nu le pot înțelege toți oamenii țărei noastre ai vremii de acum"), lucrarea urmărește să fie de folos ,jiu numai celor ce știu, ce și celora proști ce nu știu** Lucrarea nu conține nici texte clasice de ritual (care oricum, în acest moment, ar fi apărut în slavonește), nici alcătuire de legi (cum ar fi de pildă importantele Pravile, de inspirație bizantină, scoase din porunca și cu cheltuiala lui Matei Basarab), ci sfaturi parenetice, de îndreptare, care se adresau tuturor în anul următor, , egumenul Melchisedec mută tipografia în mănăstirea din orașul Câmpulung De data aceasta ctitorul cărții apărute, Antologhion, este însuși voievodul, deși cheltuiala este a egumenului Melchisedec Desigur lucrarea, cuprinzând „diferite slujbe la praznice de peste an și la sfinți nesărbătoriți", deci folosind unor slujbe bisericești, este în limba slavă, așa cum hotărâse Matei Basarab Totuși stema voievodală apare însoțită de aceleași versuri emblematice de inspirație barocă - cum observă Dan Horia Mazilu - dar aceste versuri vădesc o modificare de conținut, corespund și unei mutații de viziune a momentului respectiv Stema este evocată în ansamblul ei, menționându-se crucea din ciocul corbului, dar nu scutul și emblema banilor Olteniei **, estompându-se așadar originea boierească a voievodului, consunând cu cronica palatului unde voievodul nu mai apare ca descendent al l ara Româneasca între Bizanț și Occident asarab, „modelul" voievodului este evocat în prima pre- Craio vești lor Aceste acomodări informative cu situația imediată ne încredințează de importanța acestor prefețe Strălucitul Neagoe doslovie, redactată în numele egumenului Mclchiscdcc dc către Udriște Năsturel: „Care din Domnii de mai înainte ai țării - afară dc ccl al cărui neam și familie prea vestită, prea luminăția voastră prea nobilă prin urmași se trage, adică prea bunul Basarab Neagoe de odinioară - s-a arătat așa de binefăcător țării" etc ^ Egumenul arată că a transportat în mănăstire (din mijlocul orașului, unde s-a aflat la început), cu cheltuiala enoriașilor („adunată de noi de la lăcașul darnic al luminăției voastre") Se menționează „moara făcătoare de hârtie" alături de „felurite metale, aramă și fier" care se exploatau în țară, solicitându-se hârtie pentru tipăritul Antologhionului Prin urmare, numai pentru astfel de cărți de cult se cerea concursul voievodului, proprietarul fabricii de hârtie In a doua prefață, Melchisedec subliniază că „cu multă cheltuială am făcut această carte" și recomandă „să vă cumpărați această carte și înveselindu-vă să vă pară că ați căpătat-o în dar, căci voi primiți de-agata multă muncă și scumpă fără nici o osteneală" La sfârșitul prefeței se repetă că lucrarea s-a tipărit „cu marea silință și nenumărata cheltuială a prea cuviosului părinte Melchisedec ieromonahul, întâiul egumen al larvei cenobitice" Cu Antologhionul din apariția „la întâia ediție" a cărților din orașul Câmpulung se încheie Psaltirea în limba slavă, ultima carte care va fi tipărită în Câmpulung, scoasă tot de egumenul Melchisedec, reprezintă a treia ediție a Psaltirii de la Govora din în schimb, în reședința țării, Tîrgoviște, într-o altă tipografie, înființată pe lîngă Mitropolie, încep să apară în continuare cărți în limba slavă Prima din acestea, Slujbenicul, din , este o carte de cult, patronată de voievod Desigur că politica voievodului Matei Basarab de încurajare a literaturii slave — avea în vedere și acțiunea calvină, dar și solidaritatea spirituală cu popoarele bjugate din sudul Dunării - și-a propus și întemeierea unor școli de limbă slavonă, ‘ cu seamă în marile orașe, unde urmau să se instruiască viitorii preoți și dîecii de celarie Un „didascal" ucrainean Grigore participă la discuții în la âigoviște, cu cărturarii greci Meletie Syrigos, Blasios și Pantelimon Ligaride Doi ani mai târziu, la ianuarie , alți doi călugări ucraineni, Bartolomei și Dosoftei, călătoresc de la Tîrgoviște spre Ucraina, însoțiți de „didascalul" Teodor, profesorul copiilor lui Udriște Năsturel Concluzia regretatului P P Panaitescu este că la Târgoviște voievodul întemeiase o însemnată școală slavonă și, desigur, aceasta nu era singura^ Victor Papacostea, interpretând o relatare a episcopului catolic de Sofia, P D Bakăic — care a lăsat interesante mărturii despre Țara Românească de la mijlocul secolului al XVII-lea^— deduce că încă din funcționa această școală slavonă în Târgoviște, în afară de dascălii Grigore și leodor, alți doi profesori „Staico Grămătic" și „dascălul Daniel" ^ apar pomeniți în scurte însemnări \ icter Papacostea consideră că „școala slavonă de la ârgoviște a creat specialiști autohtoni, care au prelungit existența culturii slave în Гага Românească în secolul al X\ ll-ka, luînd treptat locul tipografiilor și dascălilor aduși din afara țârii Despre climatul care domnea în această școală de limbă slavonă, patronată de Matei Basarab, care a funcționat dincolo de intervalul - , ne vorbește un manuscris slavo-român (cu textul pe două coloane) care reprezintă traducerea unui manuscris slav anterior anilor * * Manuscrisul» tradus de „Staico grămăticul" (prin urmare modelul se afla la școala târgovișteană înainte de mijlocul secolului) include și o listă de cărți interzise» precum și capitole de condamnare a catolicismului, luteranismului, gregorianismului pavel CHIHAIA •І Ч d • reînviere a hteratuni slavone a lui Matei Basarab este urmată ■ J r -^uul loiw iei ттм !„М pare I» lârgov ște ,n ' І,'■ a , r-a/a ,, Jiu M » VII * Г« « ** £ fttsA să patroneze inițiative culturale, care vădesc o considerabila cShe R»Ui « I voteviAI Tr tn ilv ni il - , ip i и и^яИ'-* «ММШІИ Dar ceea ce este mai important, distinșii cărturari greci evocau în lecțiile lor pe marii scriitori șt oratori ai antichității greco-romane * S-au păstrat, de asemenea, știri despre bogatele biblioteci umaniste ale lui Udriște Năsturel și Constantin Cantacuzino din Tiigoviște, a acestuia din urină pe locul unde funcționa și Academia greacă si latină Daca în intervalul - se tipăresc în Câmpulung si Târgoviște cărțile slave pe care le-am amintit, în aceleași tipografii apărând doar o singură lucrare românească învățături preste tocite zilele ( ) și una slavo-romană, Pogribania preoților ( ), în ultimii ani de domnie ai lui Matei Basarab, între și , nu mai apar cărți decât la Târgoviște și acestea românești, cu mult mai importante decât cele din deceniul precedent Este vorba de tipăriturile mitropolitului Ștefan, țăran la origine, ridicat la rangul de mitropolit în , care — împotriva politicii culturale a voievodului — înțelege să încurajeze pătrunderea limbii române în biserică Astfel îh Tîrgoviște se tipărește în Misterio sau Sacrament, care reprezintă traducerea în românește a primelor două taine creștine, botezul și mirungerea (la care sunt adăugate câteva mici rugăciuni în slavonă) In anul următor, Xomocanon (îndreptarea legii), un important cod de legi bisericești și civile, de inspirație bizantină, în românește, care spre deosebire de Pravila din a cunoaște o largă răspândire ^ în sfârșit, Tîrnosania, aparută în , este o carte de îndrumare pentru cler la sfințirea bisericilor, cu text explicativ românesc și cu rug ciuni în slavonește В Dacă trecem în revistă investițiile cu scop cultural ale lui Matei Basarab din timpul domniei sale ( - ), tipografiile din Câmpulung și Târgoviște si școala din i-timul oraș, constatăm că el a fost consecvent propriei politici de promovare a limtii și literaturii eclesiastice slavone Desigur voievodul avea argumentele sale, mai cu seamă de natură politică, cum am arătat în momentul în care inițiativa de cruciadă s-a conturat și regele apostolic al Poloniei, încurajat de papa Urban al ѴШ-lea, a luat inițiativa unui front larg împe ui-va turcilor, front în care Matei Basarab urma să joace un rol important, voievodul devine mai tolerant fată de noile structuri culturale, fără a renunța insa a puiuteie sale de vedere anacronice » An văzut că în , se traducea De imitatione Chnsti, o lucrare care Wțne evului mediu occidental Prefața la Triodion Pentacosianon, unde sunt e o , i mai cu seamă autorii antichității, citați în sprijinul ideilor erestine’® ° ^eca e latina* renascentist Instrucție în spiritul Renașteri» se dădea șt la „Svhola graevae țatma KXU "SuZn Ligari-M “”*= sriitori si oratori ai antichității greco-romane u^ir^nirul din lots si la in sfârșit, alai ce no meie epigramele’ închinate doamnei bhna soția ™л„„ U»or“ «Xi m > Dmeclc -e laici з ta simbolurilor înfățișat pe pietrele funerare, trt ■ > v • • ш u ele» a rea ierbare pentru trecut, peritru tradiție, spiritul Jstori ■' i care au t ? însoțite în epocă, pe un plan mai larg și mai puțin cunoscut de o serie de p tt ic ar :s‘ ce, cum ar fi de pildă, apariția frecventă a chenarelor de tip gotic mujdei x> au îmbogățit trunchiul tradițional al culturii românești ^ Trebuie să subliniem i tul «' >-? г>пм ЧУХ ѵ s; \ѴШ М\ m N г І &* •"\Л- ; • ѴЛМ V WW X м W»W d mx к* •«*'•«*« '•' ,г''"?‘'^"?и ‘"' ЛѴЖѵ IWhtf « ШМ»ѵй tvr vxwv р ■• • ' » Мет Міпгнын М de «ttw г \ WV С\ Ч>Ч\^'Ч^Ч S і М I Ч X k\\sK^ \\ѵх чч’ Ѵ‘Ѵѵ\Ѵ Ѵ ід' ', р - І е S ѴХч^ ДччЧѵч'ч *Й ,/ Ні 'г чн- п«і ЛѵС towtare дасйй* d vel^^nt ndture f” , ѵ ѵтлн p, IA M Лшіс dominației otomane" din Istoria României (Eiht Academiei), voi III, £ч\\йф^ 'Шѵ ч\а U X Мйееа Matei, жлл хклтт Sertwv op ctc, pp ’ ; Tbodora Voinescu, cap „Pictura Țâr ii КчѴй^і^Х ?Л\Ѵ w s t wdrthi (Edit Academiei), voi П București, p XxvUx* ^* ta • •- NV, ** ■ - hildenden Kiinxtlet\ l eipeig, N p Л *** \ tq-m “* ж Л| »W Ле Atep fta huielt f Afu wius, Fmriar* //егша/еж voi П London ; V K^^ ^Au M £w>utmu ț> Mizitj» r ii Ww u-eZuhu București p •J- А«сіыа SACHtatMAu Ptednil^tde ^>fd, nundneui, București, | țs »n bs ‘ AA- ЧЛиіа N ’ ' '' -* Ьжра, Лд Zx,etMfe « wnintet fete I, Rtuurești , pp I -|,to Гагз Кепкой, чей intre Hitanț » Occident кмедті», ? • w Mo&hila arche^e jne de Kiev, aans It ноте, Раш, , pp - Au du^n Sxxidc easn i, «р nr pp» - K S PP Fan?iîesou i ’i^oence dr Гчмптг de Piei лгшийййнж» йі de Гănde nwwm? ei ' PIX BalS& Аси ВДрѵйе Е«сіе$й$ій« «І > cw p І » n ’ *; • pp - Veți caracterizarea pe care Vrgîl Cwdea (L’ humanisme d* Udriște Năsturel p ) o aci dei xismului lui Udriște Năsturei Domnia sa consideră acest umanism »,Je nuanță filolog «ms & concedia antropocentrică, laicizanta, a Occidentului^ Vezi cap și în A# M medievală, voi I Vezi cap Сшіеа domnească din Câmpul’ing-Muscer îi* And i ^diewile voi L Emil V ârîrescu cap ^Arhitectura din Țara КотДпеаясі" în hiena art Wri p îr prezemu: volum ” Atexandni Digu Sinteză și iripjnaliiate in cultur i română, București» W-» p — d *’ Virgil Cîndea l-es intellectwls du sud-esi ci ropeen au XVII i sidt le (UK AA vue des йамкѵ j - Vezi Alexandru Duțu ‘/ te ă и ori^ elăute p - Despir rapoaut dintre твреЩЙе filtmic dit Occiuent și tond A tn U ?« ^ - I •' vireil СЫеі «meu* despre o «mfnmtsr? рл»»гan ci зг , I • ’ ’ ^ influență occidentală’ în caietul de modele ai zugravului Avram , din dreapta clopotniței"' am putut preciza că piesa a aparținut „casei domnești" dc la mănăstirea Negru Vodă dto Câmpulung (Muscel) Ea a fost adusă în București la fostul Mur за Național de Antichități, împreună cu două reliefuri plate, reprezentând doi ki, de Tocilescu Chipul sculptat pe consola care sprijinea una dintre nervurile bobii nu ѵіирш ^^[ uu vvoouia ѵліе sprijinea una dintre nervurile DO’iu trapezei si al unui călugăr cu comănac Ca și la Rîmnicul Sărat, meșterul a împodobit elementul de susținere a bolților - m cazul mănăstirii din Rîmnic un stâlp cent al în cel i mănăstirii clmpulungene, o consolă - cu o reprezentare umană, decorați rurală puțin obișnuită penuu Țara Românească de la sfârșitul secolului al XVU-ku sau de la începutul celui următor, cai e vădește prin însăși raritatea e , n ân ac j sculptor Dacă pentru materializarea episodului luptei lui Samson el a a i gravură, se pare că pentru chipul din Cî npulung a pomi* de la un model viu, X capul unui călugăr, al unuia dinte cei care îi înconjurau Consola ar comut ui, n urmare, unul dintre cele mai vechi portrete, în ronde bosse, păstrate dir ^Românească I Asemănarea dintre atlantui din Rîmnicul Sărat și consola antropomo'L ’ c k’împulung ne apare și mai evidentă dacă vom consideri caracterisăc'' e Berari Atât capul lui Samson, cât și portretul călugărului sunt tratate în planuri mari Eu neglijarea detaliilor, cu o tehnică simplificată, care ie imprin a î * tiflă л “, iar pe cel inferior: „GRI " Со x> d această inscripție cu cele săpate în volurnenele ținute în labe le anteriu are de , e J, i lei, proveniți de la aceeași mănăstire: „Grigorie ucenic cozian i Lupul S ' ispravnici, leat “ si „Mihail ig ispravnic со ian, leat I, “, remarcăm faptul că literele , GRE' reprvrml, prezint лед numelui G e, tot astfel cum primele două litere sunt menținute d, J it‘ ,jg “ și prima și ultima literă la „C t Inscripția de pe consolă se referă așadar la ispravnicul Giigorte , ă »g i ( cum arată si numele) la mănăstirea Cozia l i era ucenic» adică învii i u i menuiui mănăstirii Câmpulung, Mihail, care tusese însă anii tior egumen ai' trăgându-se dă vechea dungă a Craioveștilor, care și Băsărăbești să chiamă, și dă spre mumă și mai dăn bătrâna și înpărăteasca casă a Cantacuzinilor Dintre sculpturile păstrate încă în mănăstire (în prezent încastrată în zidul estic al clopotniței sudice ), menționăm pisania scrisă deasupra unui înflorat prag de ușă, desprins de restul ancadramentului care s-a pierdut Acest prag superior excelează ptinlr-o omamentică delicata, s-au gândit a pune la păstrare și au ascuns în peretele bolții de sub clopotniță talpa ce era peste ușa de piatră " Acuarelele lui H Trenk executate la mănăstirea Bistrița se găsesc în prezent la Cabinetul de Grafică ai Muzeului de Ană al României Ele sunt reproduse în articolul lui Sp Cegăneanu „Ceva cu privire la Meșterul Manole", în B C M I , III ( ), p și p * Vezi n П Deși Alex Odobescu (op cit , p ), Ghenadie Enăceanu (Metropolitul Ungrovlahiei Neofit, în BOR , III ( ), p , nota ) și Gr Tocilescu (op cit , p ) arată că meșterul Manole activează în timpul voievodului Constantin Brâncoveanu, totuși Sp Cegăneami (op cit , p , ) încearcă să demonstreze că el este Manole din legendă, constructorul mănăstirii lui Neagoe Opinia este împărtășită și de Al Lapcdatu Un mănunchi de cercetări istorice, București, , p - Analizând grafia inscripției lui Mane N lorga (Histoire de Гап roumain ancien, Paris, , p ) arată că meșterul nu putea trăi înainte de secolul al XVII-lea » Vezi n Alex Odobescu, op cit , p : „Din spusă numai am aflat că o piatră monnântală cu inscripție era ia dreapta în amvon, intrând; și ia capul ei era un scaun de piatră sculptat cu găuri pentru trei făclii foarte groase De partea stângă, tot în advonu, a (ost altă piatră mortnantală И Șt Ștefănescu, Bănia in Țara Românească, București Tabloul genealogic al familiei Craiovestilor hors texte - Alex Odobescu, op cil , p - DJ R , B XVIÎ, în manuscris la Institutul de istorie , N lorga“ în Alex Odobescu {op cit , p ) vede piatra de mormânt a lui Pîrvu II Craiovescu așezată sub un tei, la dreapta porții, în curtea exterioară" Tot acolo se afla și în (Gr Гос eseu, op PAVEL CHIHA A к cr ) Ulterior ea a fost încastrată în z 'dul clopotniței sudice Alex Odobescu, Cîieva orc la Snagov, w Revista RomAnâ, II ( ), p ^* N lorga, /nssripții , I, p ^* * Ibidem * AL Odobescu, op cit , p » Bavbu Craiovescu moare după - (vezi patrafirul său din dc h mân știrea Bistrița ’a Șt Ștefanescu op cit , liors texte) N lorga, Inscripții , loc cit ^* Vezi n ^* N lorga, Inscripții I p * Gr Tocilescu, Catalogul Muzeului Național de Antichități, București, , p $ Al Lapedatu, Mănăstirea Comana, I Note istorice, în B C M L I, , p » fig * Gr Tocilescu, Raporturi p „ piatra mormântală a fost înadins din nou cioplită pentru a săpa inscripția privitoare la Barbu, dar cu schhnbarea vremurilor ea a rămas în această stare ®* Alex Odobescu, op cit , p * N lorga, Inscripții , II, P DOUA VECHI AUTOPORTRETE DIN ȚARA ROMÂNEASCĂ "Л n zidul sudic al bisericii Sfânta Treime din Cerneți (județul T Severin)’ deasupra brâului se află încastrat un relief plat de piatră, prezentând bustul unui călugăr, cu anteriu, brâu, comănac și cârje Relieful, probabil zugrăvit de la origine cu diferite culori, așa cum ne apare și astăzi, poartă în partea superioară o inscripție cu caractere în relief, care ne lămurește asupra personajului reprezentat în piatră și datei portretului: „Ghenadie Eclesiahru, “ Este cel mai vechi autoprtret sculptat dn Țara Românească dintre cele cunoscute în prezent și, ca atare, merită o atenție deosebită Din inscripția lapidară aflăm că Ghenadie a fost eclisiarh, adică arhivar al mănăstirii Evident, nu putea fi vorba de mănăstirea Cerneți, desființată în , ci de Tismana, al cărei metoh era biserica Sfânta Treime din Cerneți Această presupunere ne este confirmată de o inscripție „săpată pe peretele din afară“, dispărută înainte de , în care Ghenadie însemnase următoarele: „La am venit la Sfânta mănăstire și am fost slujitor la această sf biserică Măria sa Alexandru Ghica, fostu șefu miliți Ghenadie eclesiarhu“ O însemnare pe un policandru din , o alta deasupra ușilor împărătești din altar, din , un pomelnic al lui Dumitru Nicola în piatră „ de Ghenadie ecle-siarhu și doho “(vnic) și încastrat în zidul sudic al absidei altarului , precum și o inscripție pe o ușă din altar din , ne permit să deducem atât faptul că între și eclesiarhul era în viață, cât și amănuntul că el însuși își sculptase atât chipul cât și pomelnicul lui Dumitru Nicola | După o inscripție pe o evanghelie, aflăm, de asemenea, că sculptorul Ghenadie moare la februarie , în ziua încoronării domnului Gheorghe Bibescu^ I Reprezentarea pe care și-a făurit-o Ghenadie nu are valoare artistică Cîteva planuri mari, detașate din fondul în care se află — în partea superioară — inscripția, servesc pentru reliefarea veșmintelor și a comănacului Degetele mâinii sunt marcate prin tăieturi paralele, globurile ochilor ne apar indistincte, părul se prelinge pe umir ca în portretele zugrăvite ale epocii întreaga sculptură, prin planurile mari, prin lipsa de adâncime, prin schematismul anatomic, ține de o viziune picturală, foart* apropiată de a zugravului care a reprezentat pe episcopul Neofit în pronaosul aceleiași biserici încă din , V Drăghiceanu atrăgea atenția asupra portretelor votive din biserica mănăstirii Cetățuia din satul Stoenești-Muscel Așa cum ne putem da seama din fotografia tabloului votiv găsit de către V Drăghiceanu în , portretele reprezentau pe voievozii Radu Negru și pe Nicolae Alexandru, nume care evocă începutul tot mai puțin legendar al Țării Românești în stânga lui Radu Negru - spre nord deci - constatăm un alt personaj, înveșmântat diferit, care intriga, evident, prin prelXsa alături de cei doi voievozi din secolul al ХІѴ-lea Acest tablou votiv s-a păstrat, din fericire, și în trei copii în ulei, care se găsesc în prezent la Muzeul Regional din Câmpulung-Muscel Prima copie redă în întregime tabloul votiv, pe c'*re fotografia îl reproducea fragmentar, Vedem că ctitorii erau dispuși în două șiruri care Р А V E l CHIHAIA t—r~fc~T B*WW ~ n Geo ge lanelanu'\ evident transcrisă în grabă Alături de acest personaj, în stânga, se mai zărește schița unui adolescent imberb, care apare pe jumătate, cu inscripția desenată nesigur: „niaga" în același desen, constatăm în dreapta ușii pe „losif stareț, care prin a sa osteneală s-au zugrăvit biserica" într-un studiu publicat în , Rftuțescu și Z Petrescu ^ atrag atenția asupra copiilor în ulei ale portretelor votive de la biserica mănăstirii Cetățuia, copii executate, după cum am văzut, cu prilejui spălării ultimului strat de pictură Citind inscripțiile după copia executată la apariția stratului penultim de pictură, autorii precizează că personajul din stânga lui Radu Negru se numește Gheorghe Vinețeanu ’ Țaru Româneasca Intre Bizanț у (’criden con Studiind copia în ulei a portretelor votive de pe stratul penultim de picta suum în stânga iui Gheorghe Venețianul același personaj schițat în desenul mai sus» dc astă dată pictat în ulei» dar tăiat pe jumătate dc muchia canevasului, ца cum apărea și în desen Este vorba de un adolescent, care poartă inscripția vădit neînțeleasă de cel care a copiabo: „agaugenih" Asociind această inscripție cu cea can apar» în desenul publicat în volumul Curtea Domneasca atn Argeș realizăm inscripția distinctă „Niaga ugenih" Este vorba deci de jupanul Gheorghe Veneți și de ucenicul său Neaga Nu sunt oare aceste două personaje, pictorul Giorgio Venier, Gheorghe din Xeneția zugravul care râiește în această epocă în Țara Românească si ucenicul său care s-a numit, după câte se pare» Neaga? Despre acest prim „arhi-zugrav“ știm puține lucruri, iar despre lucrările lui numai ceea ce poate oferi copia unui singur tablou, în ulei, aflat în prezent în Constantinopoi, reprezentând scena încoronării domnului Nieolae Mavrogheni * Important este faptul că Giorgio Venier, care va fi ales „arhi-zugrav" la februarie este trimis de către domnul Nieolae Mavrogheni la august să restaureze portretele de ctitori din țară Este prima măsură de acest fel, importantă prin atenția ce se acordă portretelor de ctitori Dacă luăm în considerație similitudinea de costum a lui Gheorghe Venețianul, reprezentat în biserica mănăstirii Cetățuia, cu cea a personajelor din copia tabloului „încoronarea lui Nieolae Mavrogheni" (aceleași anterie de mătase, închise cu nasturi până la brâu, cu pelerine îmblănite, fără mâneci), datarea grafiei, stabilită de L Răuțescu și Z Petrescu („A doua jumătate a secolului al ХѴШ-Іеа") și, în sfârșit, hrisovul lui Nieolae Mavrogheni care încredințează în lui Gheorghe Venier restaurarea portretelor, [ ajungem la concluzia că însuși pictorul s-a înfățișat alături de cei doi voievozi ai Țării Românești și de ucenicul său Având în vedere că suirea pe tron a lui Nieolae M ivrogheni, pe care o zugrăvește Gheorghe Venier, are loc la mai , apreciem ca la scurt iniei val după acest eveniment, se efectuează pictarea portretelor votive din biserica mănăstirii Cetățuia ^ Cîte straturi de pictură au existat la tabloul votiv al bisericii Cetățuia? LD Stefanescu opinează că în biserica Cetățuia au existat trei straturi de pictură: primul, vizibil în altar, al doilea din timpul lui Brâncoveanu» strat de care țin și portretele votive, și ultimul din I Răuțescu și Z Petrescu, în studiul despre pictura acestei biserici , st iblîesc de asemenea trei straturi: primul nedatabil, al doilea în a doua jumătate a secolul у ’ XVIII-lea („pe la după grafie"), al treilea în Autorii adaugă, de sene nea, că la a poposit, în cetatea mănăstirii, voievodul Constantin Brâncoveanu, care însoțea ostile ce mărșăluiau spre Ardeal Nu este exclus, având în vedere forma coroanelor purtate de voievozi în portretul votiv cu ornamente din frunze de stejar, obișnuite în epoca brâncovenească pie-c am si ornamentele zugrăvite ale soclului altarului de zid pe care V Drăghiceanu Ie consideră aparținând primului strat de pictură (și care seamănă în mod evident cu zugrăvelile influențate de ornamentația orientală de la palatele brâncovenești -Mogosoaia , Potlogi ) ca portretele votive ale lui Radu Negru și Nieolae Ale andru să fi fost zugrăvite o dată cu primul strat de pictură» la începutul secolului al XVIII-lea Popasul \oievodului Constantin Brâncoveanu în cetatea mănăstirii ar explica inițiativa acestuia de a zugrăvi șl» poate, de a mări peștera Oricum, presupunem că Giorgio Venier zugrăvește al doilea strat de pictura al portretelor votive Este puțin probabil ca el sa fi pictat întâiul strat al acestor portrete Faptul că domnul Nieolae Mavrogheni îl trimite să restaureze portretele votive dere riorate în războiul dintre Austria și Turcia ne îndeamnă să înclinăm pentru prima presupunere Giorgio Venier adaugă propriul său portret, al ucenicului Neaga și al starețului losif Peste acest strat, un alt zugrav pictează, între și , portretele votive ale noilor ctitori, rămași necunoscuți, preluînd și chipurile voievozilor Radu Negru și Nicolae Alexandru de pe stratul anterior Nu știm dacă personajul din stânga lui Radu Negru a fost în intenția zugravului reprezentarea lui Giorgio Venier Este probabil că el a substituit chipul pictorului, pe cel al unui nou ctitor, cu altă fizionomie în sfârșit în , G Tattarescu înviorează desigur aceste portrete votive de pe ultimul strat Este puțin probabil ca G Tattarescu să fi pictat acest ultim strat, deoarece el nu ar fi eliminat pe ucenicul Neaga, nu ar fi modificat veșmântul lui Radu Negru și nu ar fi reprezentat pe noii ctitori în costume de început de secol XVIII G Tattarescu cunoștea valoarea documentară a aspectului veșmintelor, pe care le redă fidel îh numeroasele sale copii după portrete votive Datăm deci cele trei straturi de pictura ale portretelor votive astfel: ) strat probabil: începutul secolului al ХѴШ-Іеа; ) - ; ) - Ultimul strat a fost restaurat „culoare peste culoare" în O altă problemă importantă a cărei soluționare se desprinde din rezultatele la care am ajuns în legătură cu zugrăvirea portretelor votive din biserica Cetățuia, este aceea a modelelor pe care le-a avut în vedere pictorul care a reprezentat aceste aspecte O examinare a stratului penultim de pictură al acestor portrete, care se pot constata în prezent, precum și a copiei lor în ulei, ne permite să stabilim evidente asemănări cu portretele votive ale voievozilor Radu Negru și Nicolae Alexandru din biserica fostei mănăstiri Negru Vodă din Câmpulung-Muscel Radu Negru poartă în ambele tablouri votive același „pourpoint" și aceleași „chausses" de secolul al XIX-lea, cu diferența că în cel al schitului rupestru Cetățuia, jartierele de sub genunchi au fost confundate cu carâmbii unor cizme și că mantia apare îmblănita In ambele reprezentări, voievozii poartă dage la șold Voievodul Nicolae Alexandru este reprezentat în ambele tablouri votive cu veșmânt de secol al ХѴШ-Іеа, cu diferența că în biserica Negru Vodă el se prezintă cu guler și cu căptușeală de cacom, precum și cu brandenburgul!, iar la Cetățuia cu guler și căptușeală de blană neagră, fără alte podoabe Deoarece portretele din biserica Cetățuia, din stratul penultim, care se văd în prezent, au fost zugrăvite în - , după cum am arătat, este firesc să ne gândim, datorită similitudinii cu portretele din actuala biserică Negru Vodă, că ele au fott copiate după portretele votive ale bisericii Negru Vodă ridicată de Matei Basarab în - Deducem deci că în - portretele lui Radu Negru și Nicolae Alexandru din biserica Negru Vodă din Câmpulung-Muscel arătau cam cum ni se înfățișează în prezent cele de la biserică mănăstirii Cetățuia Dacă admitem că Giorgio Venier a restaurat doar portretele anterioare ale voievozilor ctitori, copiate deci pe vremea lui Constantin Brâncoveanu de la biserica Negru Vodă, înseamnă că așa arătau cei doi voievozi din secolul al ХІѴ-lea în tabloul votiv din biserica Negru Vodă pe la Acest lucru este foarte important în primul rând se confirmă descrierea din a lui Mihai Cantacuzino despre portretul votiv al lui Radu Negru din biserica Negru Vodă din Câmpulung-Muscel ^ Apoi constatăm că portretele votive ale lui Radu Negru i Nicolae Alexandru din biserica Negru Vodă, înalță pe Matei Basarab pe locul celei din secolul al ХІѴ-lea în - și dărâmată în , nu arătau mult diferi- de cele de astăzi, pictate de către Antim Ghermano, în , cu deosebire? Țara Românească Intre Bizanț și Occident ul portretul lui „Dan Voievod, fiul lui Radu Voievod" nu a mai fost zugrăvit în noul tablou votiv Nu credem că portretele din biserica lui Matei Basarab, din * , sa fi fost modificate la restaurarea zugrăvelii efectuate de Pîrvu Mutu în sau la o posibilă altă reparație de la începutul secolului al XVIII-lea Tabloul votiv din biserica mănăstirii Cetățuia, care a avut ca model pe cel din biserica Negru Vodă din Câmpulung-Muscel, ne permite să deducem că portretele votive din această ultimă biserică nu erau mult deosebite de cele actuale Negru Vodă apărea înveșmântat într-o cotă închisă la piept cu năsturași, în picioare cu „chauss-es'\așa cum apare Mircea cel Bătrân pe unele monede figurative La șold, personajul purta o dagă Această armă este zugrăvită corect, cu mânerul obișnuit, de aceeași mărime cu tăișul, precum și cu o gardă rotundă, asemănătoare celor venețiene Aceste trăsături caracteristice, de secol al XIV-Іеа, ale veșmântului lui Negru Vodă, pledează pentru certa autenticitate a modelului originar al acestui portret și ne îndeamnă să credem că el a existat în biserica găsită de către Matei Basarab Ia suirea sa pe tron Știm că această biserică din secolul al ХГѴ-lea s-a dărâmat în - pe timpul voievodului Alxandru Iliaș - și că a stat dărâmată șapte ani până la ridicarea zidurilor noii biserici Aceasta nu vrea să însemne că întreaga biserică zăcea la pământ Matei Basarab însuși consemnează într-un document că biserica din secolul al ХІѴ-lea avusese „zugrăveli foarte frumoase" , ceea ce înseamnă că le văzuse într-adevăr Este foarte probabil ca zugravii lui Matei Basarab să fi copiat din această biserică portretul unui voievod, însoțit de un copil, pe care i-au intitulat, considerându-i cei mai vechi domni ai Țării Românești, Negru Voievod și fiul său Dan preluați probabil, o dată cu legendele cunoscute ale locului, după numele voievozilor găsiți în vechile documente j Ei au adăugat mantiei lui Radu Negru un guler și o bordură de blană De cealaltă parte a modelului bisericii, ei au fabulat reprezentarea convențională a lui Nicolae Alexandru (a cărui piatră de mormânt există în biserică), ca cel de-al doilea ctitor al vechii biserici, în veșmânt de secol al ХѴП-Іеа Pe cine au reprezentat în realitate zugravii care au pictat un voievod cu fiul său în biserica din secolul al ХІѴ-lea, dărâmată în ? Istoricește, ne apare puțin probabil ca un monument de importanța celui din Câmpulung, care va fi fost cel al mitropoliei pentru o scurtă vreme, și în care s-a îngropat în donatorul Bădeștilor, Nicolae Alexandru , să fi stat nezugrăvit până după când domnește Radu I, adică vreme de aproape patru decenii Dacă Radu I ar fi fost voievodul reprezentat în această primă biserică, de ce nu a fost pictată și soția sa, al cărei nume, Calinichia, releva oricum confesiunea ortodoxa? Zugravii lui Matei Basarab ar fi preluat desigur odată cu imaginea voievodu lui și pe cea a domniței Este mult mai probabil ca ctitorul din secolul al ХІѴ-lea să fi fost Nicolae Alexandru, cu fiul său Vladislav I, a căror identitate a fost schimbată în secolul al ХѴП-lea cu al lui Radu Negru și Dan în sprijinul acestei presupuneri invocăm o dovadă materială și o știre Este vorba, în primul rând, de portretele care au existat în gropnița bisericii lui Neagoe Basarab din Curtea de Argeș Șirul acestor portrete începea cu un voievod Alexandru în costum de secolul al ХІѴ-lea Remarcăm că veșmintele personajului semănau cu cele ale voievodului pictat în biserica de la Câmpulung și copiat mai târziu în cea din Cetățuia Era vorba evident de întemeietorul mitropoliei Țării Românești, Nicolae Alexandru care apărea zugrăvit și la Curtea dc Argeș Alături dc Nieolae Alexandru, pictorul Dobromir a zugrăvii pe Mircea cel Bătrân și pe voievodul Alexandru Aldea, in costume asemănătoare de secolul al XIV-lea O confirmare că în secolul al XIV-lea existau în biserica din Cîmpulung-Musccl portretele lui Nieolae Alexandru și al fiului său Vladislav I este relația raguzanului Giacomo di Luccari, din » care menționează pe Vlaicu ca fiu al lui „Negru Vodă care a făcut cetatea din Câmpulung" Faptul că G Luccari precizează că Vlaicu este fiul primului voievod al Țării Românești, cel care a ridicat cetatea — și deci implicit și biserica - din Câmpulung, dă ascendență presupunerii că în această biserică se aflau portretele lui Nieolae Alexandru și ale fiului său Vladislav Soția sa, Clara, fiind catolică, Nieolae Alexandru a fost reprezentat singur, cu fiul său, așa cum, după jumătate de veac, în biserica mănăstirii Cozia, Mircea cel Bătrân va fi pictat de asemenea fără soție, numai cu fiul său Constatarea că Nieolae Alexandru a fost probabil ctitorul zugrăvit al bisericii vechi din Câmpulung este foarte importantă Pe de o parte putem stabili data zugrăvirii, care nu a fost prea îndepărtată de cea a construirii ei Știm că Vladislav I moare prin , fără să depășească maturitatea, având, cel mult, de ani El era în vârstă de - ani prin - , ceea ce concordă cu datarea monumentului, făcută pe temeiul considerațiilor generale Zugravii lui Matei Basarab preiau portretul lui Nieolae Alexandru, însoțit de cel al fiului său Vladislav I, modificându-le identitatea, conform legendelor epocii, în „Negru Vodă" și fiului său „Dan" Aceste portrete se distrug cu prilejul dărâmării bisericii lui Matei Basarab în în , zugravul Antim Ghermano, pictând cea de-a treia biserică, ridicată între și , nu a mai preluat portretul lui Negru Vodă din biserica din - , ci a copiat pe cel al lui Radu Negru din biserica episcopală din Curtea de Argeș (în realitate al lui Vladislav I), fără să știe că a substituit imaginii lui Nieolae Alexandru pe cea a lui Vladislav I Zugravul Antim Ghermano a adăugat la veșmântul acestui voievod un fel de dagă - așa cum văzuse, desigur, la portretul anterior A preluat însă din biserica anterioară portretul convențional al voievodului Nieolae Alexandru Probabil la începutul secolului al ХѴШ-Іеа, un zugrav a transpus portretele votive ale voievozilor din biserica lui Matei Basarab în biserica mănăstirii Cetățuia, deoarece aceasta era considerată, legendar, ca existând din cele mai vechi timpuri Coroanele voievozilor capătă un nou aspect, după cum am văzut Peste câteva decenii, în - , pictorul venețian Giorgio Venier s-a prezentat alături de cei doi vechi voievozi, zugrăvind în dreapta-i și pe ucenicul său, Neaga Note !• Despre aceastâ biserici vezi N, lorga, Inscripții Budești, Evoluția arhitecturii in Muntenia fi in Oltenia, partea a IV-a, fig ; pl DXLVIJ, fig fase I, București, , p o; N Ghika-ucurești, , p și pi DXLVl, - în legătură cu funcția de eclesiarh, vezi Emil Vîrtosu, Eclisiarhul—păstrătorul arhivelor mănăstirii în B O R , LXXIX, nr - , , p ’N lorga, foc « - T G Bulat, Inscrippi din bisericile Olteniei Cemeți, în Arhivele Olteniei, Ш, nr , , p Ibidem Ibidem * Ibidem Гаг л КинЛіача îhtn Bizanț « О p Д ugal rwi în ,nni\ litcmlc tvhnd un ’■ V, D Așhi -ешт Curtea Domnească \r’ C fdftni din (Bibi Acad Mm nou cel m bun artUt’h IheHra d|h СѴсМв№гі* zugrăvite tn S la N lorga Trei ■ '‘fii » fie, tstwIcS, l Jtî nr ?, Я Fotografi Cîmpulung Muscel, Monografie / >гк ' IJ l l i Biserică а fo »t z 'гЗѵіМ j ts ’ tot ' în nou UV Wiiinw VJU I НШ ** Inscripți' mmMt $ ішНе и rid românilor, lomul III, București, , p * ib ki ■ babil dintr-o greșeală V A Urechia atribuie lui Mihai Șuie ho> > mnca Nicolae Mavrogheni urcat pe trbn la mai H z'icravu ca sa vie pe la toate mănăstirile de obște, unde să aibă a drege â я h»p o cu rdor, pe unde vor fi stricate, numai pentru podoaba sf biserici ‘ '’' • Hrisovul de constituire a breslei zugravilor apare la noiembrie *- februarie se declară războiul dintre Austria și Turcia, Țara R ievenind :i ?t \ până la septembrie când se încheie armistițiul (Condaniin C Că rr : ' , vel III, partea I București , p ) I D Ștefănescu La peintiire reli^ieuse en Valachie et en Iranxyhante, Paris I ■) ^ Vezi n Radu Popa, Mogoșoaia, București, , p > \ Drăghiceanu Curțile Domnești brâncovenești Potlogii, in B C M I , anul fll, ' \ Demisie Fotino Istoria generala a Daciei, tr G Sion, voi , București , p , luțru Negru Vodă» se află portretul său, înfrumusețându- cu diadema pe capu, cu vestminte is p n picioare cu nasturi la pieptu, cu brâu auri tu, purtând pe deasupra un vestmânt bl > t pe i de zugravi î/ )) și autol Іщ (лЬ&нкй I г/, București, , p ) , ^' Sr Sii * că mari pud -, a r înd / “ (:biaem p S\ ’ ste'\ în A td medievala voi I Q p : „ cartea răposatului Negru Vodă și a fiului său Vlad Vodă Mormântul de la Argeș și ddirea bisericii domnești în C M I МОПГІД ECU'H NK I «Șl MOJH i s у ■ так a ROMÂNEA ■> ș* lin â ^au nu i reputația iui Deși gur în să c raportul es e rec îcu a ai m t meniul în care imitatorul se apropie de va^oaiea unu a Andre Grab?r insista asupra faptului că mitul pe care și-l alcataier e c p ^ i a trebuie tradus în înfăptuiri concrete, in minunării îr піеп ri- î* - a urmașilor Acest adevăr axiomatic poate fi desprins și dm trx Românești, unde prestigiul mitic al unor voievozi c Neagoe Bas jar N' В - eamâ prin operele memorabile care ie-a însoți derama Transcunu j L în^rezeni pentru a-i imprima elanul de a str ăoax vi orul -x '' iei i sc u tsislenta modelelor ieareuce г lumea occidentală, curțile strălucite și-au proclama* mc e e x hi H circulație ai lui Suetomu Tit Liviu sau Plutarch Mx t râu iu apăra - e propuse de cărturari! Renașterii, care defineau alte rip-jr e c a / cele care p țiteau fi găsite in trecutul mai apropiat sau mdepărl д* Des v î -xbi \ u de Ida, recomandă on politii să ia drept model miu лтш le-a păstrat cu fidelitate, el scrie ș* P/incip ■« * condotierii secolelor игтаю чх Modelele tipice, с uc c ort - puiid unor id aluri ale vicmii C alr Не Рй,е firesc ca Oc dcntul eu dl se fi detașat, încă ш ѵлш de Гѵ d Mediu, de mcdclele Orientului buantin sau i ărat il Carol cd Maia (^ ; »Î ) pricea pe Constantin cd Mr* și pe Ti i pe uămoși i i zugr&vindu i pe pciețu palatului diu Ctâ dul se afla în culmea puterii* Mircea cel Bătrân pusese pe fugă pe Baia zid la Ио inc a jT și il miransese pentru a Iova oai-i »n septembrie о :or, t‘ id oucxxdu*și ostile la o noua șl categorică victorie, zăgăzuiri I puhoaiele arieniaLM să se reverse peste Europa, Este începutul unei boi epopei fefc r v -a da e - сои' $i mi întâmplător icgeb Da rid marele pbet și edil c t >r i n ж * л лі c tichii îj e la începutul acestei încleștări n cutsu: celui de tf patrulea deceniu al secolului al XV- a v ’ №î V a v mc si ta in iurnul mănăstirii întemeiată c a\ Snago) din , care fusese construit pentru Vladisla’ ol , s i i mierior al acelorași uși, găsim pe Sf Gheorghe și Sf Dnniire ei i a împăraților Bi autului, pe care îi vom întâlni pon un si амг ' lui Ștefan cel Mare, cât si în Țara Românească a lui Neagoe Bu> м Sie an cel Mare, care înfățișează pe steagul său chipul sfânM -m -C Mie evocă în cronica scrisă în timpul domniei lui, intitulau Z: Le de când , s-a început tara Moldovei; un David învingător, cu m: : m j ale Moldovei, asupra împăratului păgân Saul, într-un moment jc : a rr In legătură cu victoria lui Ștefan cel Măre asupra ungurd cM - L i crșr I ;- , s; /чіі И/i j i i vale adu in uhtea i e i j ni a i u a vaui s a i i i r irc jlr j DuriUc bGldaii dm саѵЫѵгіа celestla-bM Mx>n\ > м > , \> i împăiatul : un- imiLui, ui calitate dc ii c • e > duj M i ■ ,G I năipum ! ui deceniu de i unoirtei lui ȘteLai cel V c м a ** • * i мц nou n iriment al v t - ' Moldovei ( > ' iii Șl M* Cr igot jVjd dm Biblie i • i p util niddi lut Йаіп tutiuț a ( ,r z f» > lui X iduț Ц Ue h l »’ e d*a» ru lai t i ; șa и ’ impi o a d* d; atih, * Dg- - V hr, > »u| i aU ІМІ dth ilhuU* l »» ah ш mU W’ )G /?u fu l ilu it împatăl Lhaa ч Nlagbc * i plo i glasului n incvkb i м iuă iun PAVEL CH HA A și scaunul a toată Țara Românească Și îndată făcu judecată șt dreptate între oameni Si cum rădică David chivotul legii Domnului, așa și Neagoe vodă rădică biserica cea căzută șt puse pe Macarie mitropolit a toată țara Ungrovlahiei*' în pisania nordică a mănăstirii Argeș, care reproduce „svitocul" solemn de la tâmosirea bisericii , când voievodul i-a hotărât daniile și privilegiile - „svitoc" redactat, foarte probabil, de Tudor din Drăgoicști, dacă ar fi să ne luăm după anumite elemente din arenga hrisovului din martie , dăruit de voievodul Vlad Călugărul mănăstirii Bistrița - se află citat același psalm al regelui David ( , ), pe care l-am întâlnit (într-o parafrazare) și în hrisovul lui Mircea cel Bătrân, pe care -am amintit mai sus în vreme ce pisania dispusă la sudul intrării se adresează mai cu seamă meșterilor, care înfăptuiseră material biserica, pisania din nord are un caracter mai confe-siv, conține justificarea ctitorului, mărturisirea temeiului spiritual care îl determinase să înalțe monumentul Este vorba de mila care generează înălțarea și înfrumusețarea bisericilor și care are drept consecință „pomenirea ctitorilor pentru intrarea (n n ) în împărăția cerului, unde este bucurie netrecătoare “ Evocarea ca model a regelui David de către curtea lui Neagoe — regele biblic se află la loc de frunte și în învățăturile către fiul său Theodosie^ — ne apare cu atât mai explicabilă, cu cât știm că David a chemat pe fiul său Solomon și i-a dat sfaturi de dreptate și înțelepciune, asemănătoare celor pe care voievodul Țării Românești le-a împărtășit fiului său în aceleași învățături, Neagoe transcrie o mare parte din Viața lui Constantin cel Mare, în versiunea patriarhului Eftimie de Tîmova - copiată, cum am văzut, în Moldova lui Ștefan cel Mare - pentru a înfățișa pe împărat ca model fiului său Theodosie Ne pare semnificativ faptul, pus în lumină de Dan Zamfirescu, că, înălțând biserici de mare prestigiu, Neagoe Basarab însuși urmează pilda împăratului Constantin și a mamei sale Elena Aceste biserici reprezintă pentru Neagoe -așa cum fuseseră concepute și de împăratul Constantin - tot atâtea bastioane împotriva păgânismului, a „batjocurii limbilor străine , cum mărturisește în aceleași pisanii ale bisericii sale din Argeș Un important și - se pare - mai vehi model al voievozilor Țării Românești a fost împăratul macedonean Alexandru, eroul versiunii creștine a Alexandriei „moralizată** deci N lorga a arătat că numele voievodului al fiului lui Basarab I „Alexandru" nu a fost inspirat de sfântul cu acest nume, ci de prestigiosul cuceritor elenistic, mai întâi descifrat în numele țarului Ivan Alexandru al Bulgariei, îndeaproape înrudit cu voievizii Țării Românești Neagoe Basarab ne-a lăsat o compoziție heraldică în care, replicând unei steme a lui Vlad Dracul, încastrată în tumul primei mănăstiri a Argeșului, sunt înfățișați un țap cu corn și un dragon străpuns în inimă de acest țap Scena transpune în piatră o profeție a lui Daniel, care în romanul Alexandria anunță apariția marelui cuceritor Or, tocmai această profeție (despre care George Cury, într-o lucrare despre figura lui Alexandru cel Mare în teologia medievală, scrie că „portretul celui a-tot-cuceritor a fost în mod profetic schițai în proorocul Daniel" ), apare în stema lui Neagoe Basarab Analizând această sculptură am ajuns Iu concluzia că scrierea care a inspirat stema a fost o Alexandrie sârbească, deoarece, numai în această versiune inorogul este tradus „țapul cu un cont", lată pasajul respectiv din Alexandria care reproduce profeția lui Daniel: „Cînd va fi cursul anilor eși-va inorogul (în versiunea sârbească „țapul cu un corn*' „edinorog cozi" - n n ) și va goni pe toți pardoșii de la apus și va merge la berbecele cel mare ce-i ajung coamele până la cer (Darius - n n ) și- va înjunghia inorogul la inimă și sc vor cutremura limbile" Ce a urmărit oare Neagoe reprezentând pe stema sa victoria simbolului lui j lOSwift *Wr ( * BJțcITC ліТі vlt&Ie Clltt л/:> X^TÎZ / " a ă lui Anstotel cum p к i «a m — ' ' ч ■/ /гуте ăip / ! / a ? r : ui l u este ■ ' ' i una cp sc ițiă și cei doi cț ■ P / >o t o j- n ș, care deâtuit dcuptu sfii head ix- ! Ilh II • I J’Ollh ІНЬ ■ : /■ ■ ' v \ ' Г: ii nr i' *a iscmcnca, ai / în ' «’ • • N ~ ; I IU I ic t ’lj a | d de аѵЖ' ейп' soția 'de de por' "' И И din i OHnt nlajvlv nb'i ăl l' Cu CiiW|‘C’, țC tdia' a m Ului nitu itul \ oie\ oJtdin I •' :ч U , J u’, ‘ p‘ I li iliu ilului H« a ;l \ tlHÎUI 'ei|U tu ■ X \ ,r ■■ , ‘ aut* iu ilă i »>'vl ilu ■ ‘ 'i a i ' ;ь \ - $ u ' '■» țh l , • i , : l !i * ‘ ■ ■ ! ’ л , i ■■■ ■ jl av ain b“n a iiu* n u ■ > tată după aceea a unui sfânt miiitar bizantin nu este întâmplător AvC> Гі I Neagoe Basarăb, nuavuse- reme să in dc el își tachinase viața câmpurilor de luptă, în momentul ш саЙ inc eș uraca mau islamic eia la apogeu și steagul profetului fluiuia vktorios c tire ce u и г ю a Dar către mijlocul olului al XV -K ИМкмнНя Manassc nu numai ca un împărat cucernic, supus poruncilor dumnezeiești, ci mai cu seamă ca un purtător de spadă, cuceritor dc pământuri, stăpânilor dc țări -* Hotărându-și modele din istoria Bizanțului, Petru Rareș este propus cl însuși model țarului Ivan al ѴІ-lca, dc către Ivan Percsvctof Schimbarea de unghi de la mijlocul secolului al XVf-lca dc la o mentalitate ecumenică la una românească (dar fără desprinderea dc tradiția bizantină, care se confundă, de la mijlocul secolulului al XVI-lea înainte, cu preocupare pentru politica sud-dunărcană, situată acum pe un alt plan decât acela ai intereselor țării), poate fi „citată" în succesiunea documentelor mănăstirii Tismana Pînă în pragul secolului al XVI-lea au fost invocați în sprijinul dreptului de stăpânire a bunurilor mănăstirii Tismana voievozii donatori, după criterii dinastice foarte precise, specificându-se adesea gradul de rudenie al strămoșilor cu domnul care semna hrisovul După anul , filiațiile genealogice se pierd și Mihnea cel Rău invocă pentru o întărire de donație făcută mănăstirii Tismana „legea din zilele bătrânilor domni" Mai târziu, în , Radu de la Afumați se referă la însăși vechimea așezării: „pentru că iaste bătrână și dreaptă moșie de moștenire încă de la întâia alcătuire a sfântului loc" Dar în , voievodul Vlad Vintilă de la Slatina întărește mănăstirii Govora două moșii, deoarece ele îi erau „vechi și drepte ocine încă din zilele de demult,, de când este Țara Românească și de când s-a zidit întâi Sf Mănăstire" La mai , voievodul Mircea Ciobanul amintește direct de „Negru Vodă cel Bătrân", cum am arătat, iar două documente ale aceluiași voievod, de la și iunie ne vorbesc direct despre „întemeierea Țării Românești" care — consemnată întâia dată în Cronica despre Radu de la Afumați din — este anunțată oficial de către cancelaria voievodală curând după urcarea pe tron a lui Mircea Ciobanul Nu după mult timp, Negru Vodă, din aceeași cronică, scrisă în vremea domniei lui Radu de la Afumați, va fi preluat și el de către oficialitate și va apărea, nu în hrisoave - unde îl vom găsi menționat mai târziu - ci într-un tablou votiv de profundă semnificație Acest tablou’este „martorul" unor prefaceri hotărâtoare în mentalitatea aulică din Țara Românească După urcarea sa pe tron și sfătuit de mitropolitul Anania, Pătrașcu cel Bun ( - ), hotărăște să prezinte în gropnița bisericii mănăstirii Argeș pe tatăl său Radu Paisie - poate în legătură cu un proiect pentru aducerea osemintelor acestuia din îndepărtatul Egipt, unde murise în exil Atunci, Pătrașcu cel Bun a hotărât transpunerea chipului tatălui său și a fiului acestuia Marco din paraclisul bolniței Cozia pe pilastrul estic al gropniței mănăstirii și ca model al acestora, replică la modelul lui Neagoe Basarab, care era cneazul Lazăr, pe Negru Vodă (însoțit de doamna Ana), copiați din biserica Sf Nicolae Domnesc pe care Cronica despre Radu de la Afumați o prezenta ca pe ctitoria întemeietorului Țării Românești și al Curții de Argeș Acest model nou, care vădește o concepție nouă, alta decât cea a chipurilor „răsăritene" ecumenice, cum fuseseră regele David, împăratul Alexandru Machedon, Constantin cei Mare sau cneazul Lazăr, marchează un moment important, cel al primei Renașteri românești, al conștiinței despre un trecut propriu, limitat la hotarele țării, dincolo de implicațiile mai largi ale tradițiilor culturale bizantine, prezente și ele, dar oricum nu în primul plan Este un moment crucial, care vădește conturarea unei noi mentalități, apariția unor noi preocupări: cele pentru voievodul legendar al începutului Țării Românești, legat de destinele acestui pământ, „întemeietorul" de la capătul unei cronici căreia de-abia în a doua jumătate a secolului al XVI-lea începe să i se acorde importanță țara Roni irii isc t n(rt Bizanț O L uru ; i românești ” i'icki apar in limba țării scrierile de agrement, mârtuscri ele cu r v ч Asa numitul Codice Sturzanus de pildă, copiat d»* [ or G ’ Моалспі, începând dc la anul , în care se află și prima tradmcr \fex ui Mediu în epoca modernă Pergamentul începe să se întrebuințeze in veam hotărâri domnești înseninate scurt pe un petec dc hârtie obișnuita, cu ) pecete mică Scrierea nu mai e aceeași ca în manuscripte: groasă si md :c ui dreaptă; după norme apusene, prin mijlocirea Ardealului, dar cu midi jrin a Poloniei, ea se apleacă, se desfășoară în linii fine, se face lungue Daca arhitectura și pictura religioasă rămân cele tradiționale, de inspir ■ : a corespunzând aceleiași viziuni teologice lumii, cvoluînd pe ulucul i dogme cu unele modificări interpretative care au fost puse în lumină г •? г J: Sv- ipi ;ra in piatră și îndeosebi portalul cunoaște o cotitura grăitoare pic i i cai cu noile fenomene culturale care apar în această vreme, în primul т г iic iaice Port aiul reprezintă la o biserică hotarul între universul dma și , lac Lre c cum biserica Sf Sofia din Constantinopol, memoria împăratului Justinian Neagoe Basarab lăsase amintirea unui voievod strălucit, prin activitatea sa artistică și literară, prin somptuozitatea domniei sale care putea fi desprinsă din tabloul votiv, din marile icoane, din decorația pietrelor de mormânt ale familiei sale Succesorii săi au admirat mai cu seamă această bogăție artistică și acest spirit imperial, cu rădăcinile in cultura si civilizația bizantină și, în ochii lor, Neagoe a căpătat proporții monumentale, ca și țarul** Ștefan cel Mare din Moldova Daca privim lucrurile în perspectivă, constatăm că succesorii care i-au urma: im Neagoe au raportat înfăptuirile lor la cele ale ilustrului voievod La rândul său Gavriil Protul proiectează ctitoria lui Neagoe de la Argeș pe modelul acesteia, strălucita Sf Sofia din Constantinopol în sfârșit, înălțând Sfânta Sofia, împăratul Justiniar se compară cu Solomon, întemeietorul marelui templu din Ierusalim Pe drept cuvânt Andre Grabar observă că mitul modelului se cristalizează în jurul „unor înfăptuiri concrete, a unor monumente mărețe, a unei bogății strălucitoare, a ceremoniilor, a unei vieți pline de glorie, ale cărei forme variază de la o civilizație la alta, dar care presupune întotdeauna calități excepționale de frumusețe sau bucurie Minunățiile înfăptuite pentru prinți sunt exemple de realități concrete care permit unui mit princiar să se mențină" Trimiterea la un strămoș ilustru, cum trece „Negru Vodă" sau Neagoe Basarab contribuia la îmbogățirea prestigiului voievodului care îi invoca, dilata sensul și semnificația înfăptuirilor acestui voievod, contribuia la supradimensionarea propriilor lui merite încercând să imite - sau să pună în lumină - asemănarea lor cu aceste modele prodigioase, care au fost „Negru Vodă" sau Neagoe Basarab, voievozii din a doua jumătate a secolului al XVI-lea sau din secolul al XVIHea au vădit„gustul Renașterii", au încercat să reînvie momentele de apogeu ale trecutului Țării Românești, legându-și numele dc noi înfăptuiri care să le favorizeze, ca și modelele lor o glorie cât mai strălucită Dar însăși această fervoare, pe care o descifrăm la o sene voievozi pentru valori din aria circumscrisă a Țârii Românești, vorbește în rine despre schimbarea mentalității Evident că cei care s-au prevalat dc activitatea lui Neagoe Basarab, măriuri-mdu drept model, au fost, în prunul rând, descendenții lui (indirecți), urmașii boienlor Brâncovrm Aceștia au рздпіі adesea șirul evocăiilor sau reprezentărilor de la Neagoe ceea ce a pus în umbră pe însuși începătorul de țară „Negru Vodă" (Acear tă interferență a celor două personaje a îndemnat pe N lorga să considere, cum am arătat, că „Negru Vodă" s a născut din deformarea, în tradiția populară, lata Româneasca între Bizanț și Occident a numelui și activității lui Neagoe Basarab) Dai ne pare semnificativ faptul câ primul voievod care a proiectat o lumina puternici asupra personalității lui Neagoe nu a fost un membru, direct sau indirect, al familiei sale, et dimpotrivă, un descendent al lui Mihnea cel Rău, învins dc către Neagoe: Alexandru al ll-lea Mircea Fervoanxi lui Alexandru al П-lea Mircea pentru Neagoe și totodată pentru „Negru Vodă", cum vom vedea, poate fi explicată prin dorința acestui voievod ai cănii strămoși adăstaseră multă vreme în străinătate și a cărui soție era originară din Galata - să se insereze în tradiția voievodală din Țara Românească Dacă predecesorul său Mircea Ciobanul (fiul lui Radu cel Mare, ctitorul mănăstirii Dealul și organizatorul bisericii Țării Românești) nu simțea nevoia unui spor de prestigiu prin sublinierea ascendentei sale, Alexandru al П-lea Mircea, al cănii bunic distrusese unele venerabile ctitorii românești, încearcă dimpotrivă să risipească impresia lăsată d strămoșii săi El s-a orientat către cei mai străluciți voievozi ai țării și aceștia erau „Negru Vodă" și Neagoe Basarab Acesta ne pare motivul cel mai important pentru care Alexandra al П-lea Mircea introduce pe „Negru Vodă“ în actele de cancelarie, oficializându- , după ce Pătrașcu cel Bun îl inseriase cu puțină vreme înainte în dinastia Țării Românești, reprezentându- ca model - cum am arătat - al tatălui să Radu Paisie, Totodată, nepotul celui care distrusese „lăcașul morților" lui Neagoe Basarab hotărăște să ridice o necropolă după modelul celei zidite de Neagoe Ia Curtea de Argeș Această necropolă- biserica mănăstirii numită în prezent du un restaurator al ei „a lui Radu Vodău din București - construită în , reprezintă prima interpretare cunoscută a tipului bisericii lui Neagoe din Argeș, cu un pronaos lărgit, cu trei turle, cea din mijloc sprijinită pe piloni, cu naosul trilobat încoronai, la rândul lui, cu o turlă Un an mai târziu, în , Badea Boloșin, unul din protejării lui Alexandru al П-lea Mircea construiește la rândul său la Cobia o biserică ce are în mod vădit ca model, biserica Argeșului în sfârșit, fratele lui Alexandru al П-lea Mircea, Petru Șchiopul, poartă cu el în exil, la Bolzano după cum fusese domn al Moldovei, o versiune a învățăturilor lui Neagoe Basarab, împreună cu o serie de obiecte, figurând în listele care s-au întocmii dupâ moartea sa — nestudiate încă— și cu un tablou în ulei, reprezentând pe Vlad Țepeș Deducția lui N lorga că mențiunea lapidară din aceste liste de inventar indică un manuscris al învățăturilor^ este confirmată de arenga din preambulul unui hrisov de danii al voievodului Petru Șchiopul pentru mănăstirea Sf loan din Patmos, datat august In această arengă găsim o serie de pasaje asemănătoare unor paragrafe din învățături: Documentul din „ bunule Dumnezeu care știi toate aceste bunătăți, care m-a ales din pântecele momii mele și m-a dăruit eu împărăția și cu voievodatul țării, pentru prea covârșită bogăție a milei sale, se cuvine dar totdeauna a mulțumi lui Dumnezeu că ne-a deschis ușile milei sale și lumina înțelepciunii și au văzut și au cunoscut că nici o mărire nu stă pe pământ neschimbată și morții nelmpărtășită, ci după cum floarea se ofilește și după cum umbra trece pe alături așa și orice om se nimicește am râvnit ca prin împărăția și domnia țării să calc pe urmele celor mai vechi împărați și domni drept mărturisitori care au strălucit In dreaptă mărire și să primesc și să capăt bunuri cerești bl и Hi învățăturile ♦ Că și pe mine încă m-au ales Dumnezeu cu socoteala milii sale și m-au pus păstor tur mii stile împărații și domnii Că până iaste mila lui Dumnezeu cu noi să ne schimbăm sufletele în lumina luminilor A Astăzi anii mei și zilele vieții mele toate sa sfârșiră, carii i-am cheltuit in zadar i-am cheltuit îti lumea aceasta, și slava mea trecu ca o umbră și se uscă ca florile câmpurilor®* Lui Dumnezeu totdeauna să vă rugați ca să se milostivească spre voi și să vă dea cinste să ne schimbăm sufletele în lumina luminilor, cum și-au cuiățit și altif^ Deducem prin urmare că, cu toate antecedentele familiare potrivnice — sau poate tocmai de aceea - a existat la Mihneștii din a doua jumătate a secolului al XVI-lea o adevărată fervoare pentru activitatea și înfăptuirile lui Neagoe Basarab, al doilea model, după „Negru Vodă“ Primul voievod al secolului al ХѴП-lea, Radu Șerban, care se trăgea prin maică-sa Maria, fiica Ancăi din Coiani, din Șerban, marele ban, ginerele lui Radu Craiovescu , prezintă și el de model pe strămoșul său Neagoe Cronica boierească despre Matei Basarab precizează în legătură cu urcarea sa pe tron „aleseră pe unui din boieri, anume Șerban, nepotul răposatului Basarab Vodă" Interpolatorul variantelor distinse cu sigla O observă: ,,Acest Șărban voevod să iscălea Io Radul voievod, nepotul lui Băsărabă voievod, precum să vede la toate hrisoavele lui scris** într-adevăr, cu toată rudenia îndepărtată, Radu Șerban precizează în documentul din aprilie că este ,jiepotul răposatului și milostivului Băsărab ѵѵ“ Л arătând că ocina „au hotărnicit-o și au împărțit-o cu Murgeștii, încă din zilele bătrânului unchi al domniei mele** Intr-o poruncă dată mănăstirii Argeș la iulie , el se prezintă inițial ca „nepotul răposatului Io Băsărab w“ și arată că mănăstirea Argeș „a zidit-o și întemeiat-o și a făcut-o bunicul domniei mele răposatul Io Băsărab w" în sfârșit, cu documentul din februarie , el reînnoiește hrisovul de întemeiere, „svitocul** solemn dat de Neagoe Basarab acestei mănăstiri: „Văzând cinstitul hrisov al străbunului domniei mele vechi și rupt și întunecat am înnoit și am întărit ** Matei Basarab arată pentru întemeietorul statului o fervoare deosebită încă din primii ani de domnie, el reconstruiește biserica „Negrului Vodă * din Cîmpulung-Muscel, a celui pe care îl privea drept întemeietorul Țării Românești în pisania pe care o încastrează la august , Matei Basarab arată că a înălțat biserica „care s-a început și se-au zidit și se-au săvârșit de bătrânul și prea milostivul creștin Radu Vodă Voievod, care au fost de’nceput desc(ă)lic(ă)torul Țării Românești și de-nceput au fost zidit(ă) această sf biseric(ă)" în această biserică este zugrăvit chipul lui „Negru Vodă * și cel al lui Nieolae Alexandru Totodată, Matei Basarab, înrudit și el cu Craioveștii, ca și Radu Șerban - era strănepotul Margăi, sora lui Neagoe - mărturisește, în orice împrejurare, ca model, pe Neagoe Basarab Astfel, dăruind lui Constantin, mare postelnic și fiilor săi ocina de la Sărata (Buzău) la decembrie , Matei se intitulează „nepot de fiu al marelui și preabunului Io Basarab voievod * Într-un alt document, din aprilie , el invocă „neamul nostru băsărăbesc ?* Iar în hrisovul din ianuarie , prin Țara Româneasca între Bizanț și Occident Viata patriarhului Nifon — tradusă la mijlocul secolului al ХѴП-Іеа— precum care dăruiește mănăstirii Argeș moșia Flămânzești, Matei Basarab evocă pe „răposa-tul moșul domniei mele Io Basarab voievod *, deoarece „această Sf mân ăst re Argeș au fost făcută , dar răposatul moșul domniei melc Io Basarab voievod ,, Apot„ acum dăruindu-mi Domnul a stăpâni Țara Românească în scaunul moșului dorn nici melc Io Basarab voievod * Cronica de curte a lui Matei Basarab, aceea redactată sub directa influență a voievodului în arată în mod evident prestigiul lui Neagoe la curtea sa Această cronică este în mod evident inspirată de Viața patriarhului Nifon, în care se u descrise pe un ton apologetic înfăptuirile lui Neagoe, ca o prefigurație a celor ale lui Matei Dacă comparăm pasajele referitoare la ctitoriile lui Neagoe de la Sfetagon ri din tară din Viața patriarhului Nifon cu paragraful cu care își începe cronica redactor d aulic al lui Matei Basarab, unde sunt menționate înfăptuirile creștinești ale lui VL constatăm că acest redactor, și desigur și voievodul, au avut în vedere realizările lui Neagoe O deosebire semnificativă, care merită a fi subliniată, este că - spre deosebire de ordinea din modelul său - înfăptuirile religioase de la Ierusalism și Atbos e lui Matei apar consemnate în general și se află așezate în urma ctitoriilor din țara, cărora li se acordă o mai mare importanță , spiritul tradiției „moșnenești fiind r puternic decât cel ecumenic Viata patriarhului Nifon — tradusă la mijlocul secolului al ХѴП-Іеа — precum și Cronica lui Mihai Viteazul, adaosă la prima cronică a domniei sale, ai:ее d n І - , vădesc fervoarea voievodului și a cărturarilor de la mijlocul sec itdui ХѴП-lea pentru viețile unor bărbați iluștrii din gintea Țârii Romanești, care u prefigurat activitățile religioase și politice ale lui Matei Basarab Dacă redac C >r icii boierești despre Matei Basarab inserează viața lui Mihai Viteazul în e j tulbure a începutului domniei iui Matei, în care relațiile voievodului cu шеіі erau de 'al de încordate, cronica de curte, aceea a unei domnii stabile cu ouen e; se inspiră din știrile despre Neagoe din Viata patriarhului Nifon La câțiva ani de la urcarea lui Matei Basarab pe tron, la august , rtxa demul Rudolf Schmid scrie împăratului Ferdinand că voievodul este u bdtrân cs : viteaz din sângele vechilor voievozi și că turcii îl țin în bun renume, cons vjerârtk-„ca un al doilea Mihai Vbdă“ însăși emblema Țării Românești este considerată de Udriște N s c aparținând marelui întemeietor al dinastiei „casei prealuminatei și preabătrâne, casei preaviteazului neam Basarab* Același Udriște Năsturel se întreabă în prefața Antologhionului sl ivo iest r : care din domnii de mai înainte ai țării (afară de cel din al c îrai re și L milie prea vestită, prea luminăția voastră prea nobilă prin urmași se trage, adică prr i bunul Basarab Neagoe de odinioară) s-a arătat așa de binefăcător țării? Matei Basarab își concentrează atenția nu numai asupra Câmpulung lui leagănul presupusului „Negru Vodă , ci și asupra Curții c*e Argeș, unde inițiază o serie de lucrări la Curtea domnească și în incinta mănăstirii Dtpă modelul strălucitei ctitorii a strămoșului său, el înalță, încă din primii ani de domnie, biserica din Căldărușani (r Snagov) Merită să menționăm însă și prezența vechilor modele, pe care Mabi Basarab -ca și contemporanul său, domnul Moldovei, Vasile Lupu - le reactualizează, tocma pentru sublinierea politicii de prezență balcanic“ în manuscrisul Tetraevanghelului apărut în timpul domniei sale, ctitorul ideal de biserici nu mai este Neagoe, ci modelul acestuia, Constantin cel Mare, cu care rste comparat voievodul; „B înec ins ti torul (Matei Basarab - n n ) luminatul de S J X PAVEL CHIHAIA împărat c lui si ai comanda pentru ofensiva creștinilor contra turcilor și îi promit că va fi ales, în caz ce izbîndă ca J scriind Iui Matei, în aceeași chestiune, îl numea marelui împărat bizantin dătător de legi, Vasile I, ale cărui Vasilicale le vor imita românească de învățătură după pravilele împărătești, este semnificativ), patronează, eresc încununat cu împărătească cunună, care este luminat cu ochiul soarelui si , credinței neprihănite cu sceptru lumin it și stâlp neclintit al dumnezeieștilor biserici, fiind asemenea unui al doilea Constantin din Sf mari împărați ai Romei Nouă, celor nevoiași și săraci cald ajutor, luminatul și prea milostivul " Politici lui Matei Basarab în sudul Dunării - ca și ctitoriile sale de aici - aveau mare răsunet în epocă Solii bulgari trecând pc la curtea voievodului îl roagă să ia Domn al Răsăritului* De asemenea, regele polon Vladislav al I V-lea, ^jj nj| jggj| |> ”generaijssjmul Orientului** La rândul său, Vasile Lupu, care își hotărăște numele voievodal Jupă numele marelui împărat bizantin dătător de legi, Vasile I, ale cărui Vasilicale le vor imita întocmitorii de pravile moldovenești (titlul căiții apărute la Iași în , Carte romanească de învățătură după pravilele împărătești, este semnificativ), patronează, ca odinioară împărații, sinodul de la sfârșitul anului din Iași Ne pare firesc ca voievodul Constantin Serban Cîrnul, urmând la tron rudei și adveisarului său Matei Basarab - deoarece și el se trăgea din Craiovești — să fi înălțat biserica mănăstirii închinate Sf Constantin și Elena din București, nu după planul bisericii curții târgoviștene, unde se afla încă trupul lui Matei, ci după acela al ctitoriei din Argeș a strămoșului său Neagoe, unde încăperile importante erau cele ale gropniței familiei Ca și biserica de la Argeș, cea a lui Constantin Șerban din București vădește un caracter dinastic înălțate pe o ridicătură, amândouă oglindesc ideea unei civitas dei în fața orașului laic Deși Mihnea al IH-lea, domnind la câțiva ani după Matei Basarab și Vasile Lupu, cere patriarhului Macarie de Antiochia, care se afla în Țara Românească, să îl încoroneze după ceremonialul bizantin, el preferă să poarte ca domn nu numele străbunicului său Mihnea, pe care cronica țării îl consemnase cu porecla „cel Rău**, ci acela de Mihai, în semn de prețuire-pentru Mihai Viteazul, „al cărui urmaș se socotea, sperând să îi urmeze politica și să o ducă mai departe** De aceea, toate hrisoavele din iunie înainte vor fi emise sub numele de Mihai Radu „ighemoa al Jngrovlahiei, fruntaș și arhiduce al părților din jur**, înțelegând prin aceasta ve hile stăpâniri ale Țării Românești în Almaș și în Făgăraș Prin urmare, Mihiea al ПІ-Іеа urmarea - ca și Mihai Viteazul de altfel, pe care îl glorificau scrierile popoarelor asuprite din sudul Dunării - să acționeze pentru eliberarea Balcanilor, dar r mai și în primul plan, prin căpătarea independenței țărilor române „în afară de Trar nlvania, Mihnea ar fi dorit să își apropie și Moldova, fiind sigur că, unite, cele trei tari românești, ar fi putut mai bine face față primejdiei și ai fi alungat mai i șor pe turci și tătari" După Șei ban Cantacuzino, al cărui rol în promovarea valorilor L arare iw&teșu și a celor din Cohstantin^polul basileilor este cunoscut , și care își înalță nlnldhea ( olioceni după același model, mereu viu, al ctitoriei lui Neagoe, figura domnească a Jui Constantin Brâncoveanu, care d'l o nouă strălucire întregii țări, î\ri > оЦіпсЬачсй dcaigur în vechile modele, în primul rând în cele invocare si de ej 'aiți descer denți ai boieriloi Brâncoveni, Mutei Dnsayab și Constantin Șerban JVferea ctitorie t lui Brâncoveanu, mânăstiiea Ниіе Ц din Oltenia, ne înfățișează u plan, sb-tciura și plastici monumentală tot atâtea interpretări ale bisericii lui Neajoe din ( nttea de Arge, „Manea, vătaful de idtm * a adus planului prestitioa-biserici do ’r c tei a ușoare modiliciti" iu рпп- ц Чй Ctitorie dm Hurez, cât si în biserica Domnească dm игльоѵіліе Biânc jvc nu pornncr' te a u* zugrăvească o serie dc chiputi ,le stra- Tai ii Românească între Bizanț ți Occident moșilor săi începând cu Neagoe Basarab, pe care îl privește ca pe un întemeietor de dinastie Ne parc semnificativ faptul că, dacă între jumătatea secolului al XVI-lea si jumătatea celui următor, „Negru Vodă*' își dispută întâietatea ca model cu voievodul Neagoe Basarab, ultimul capătă ascendență o dală' cu urcarea pe tror a CantacuzinUor, care se regăseau în strălucirea de tradiție bizantină a ctitorului d ; ia Argeș Pentru a întări ideea originii Basarabești, Brâncoveanu a hotărât ca rudelor sale, reprezentate în fresca bisericii Domnești din Tîrgoviște, să li se adauge și numele „Basarab" în inscripția pe care o încastrează în turnul ridicat dc el în , la mânastirea Bistrița, voievodul se mărturisește „dă spre tat(ă) trăgându-se dă(n) vechea dungă a Craiovestilor, care și Băsărăbești să chiamă, și dă spre mumă și mai den bătrână și împărătească casă a Cantacuzinilor" Modelele bizantine rămân în continuare nu numai să ornamenteze d ісогч p de fast al curții Țării Românești, ci să simbolizeze o întreagă politică de prezență balcanică care dubla activitatea - aceasta mai importantă - pentru dezvoltarea din in e nor a culturii românești Știm că predicatorul curții, Gheorghe Maiota, alcătuiește în un panegjrx Sf Constantin, patronul voievodului , iar pe o sabie din muzeul Eski S-a: dm Istambul se află următoarea inscripție: „Tu împărat nebiruit, Cuvânt al lui Dumnezeu, rege al lumii, dăruiește semnele biruinții împotriva dușmanilor \ Constantin voievodul și domnul credincios, după cum odinioară le-ai dăruit mar i BL împărat Constantin** ^ ■ Celălat vechi și constant model al voievozilor Țării Românești, regele h k: ■ Da^ id, apare și el la acest sfârșit de ciclu, în pisania de la mănăstirea Hurezi, re -F tată de ispravnicul Pîrvul Cantacuzino, marele stolnic: „Să voi intra în sălașul casei ■ mele, au voiu sui spre așternutul patului mieu, să voi da somnii ochilor miei I hupelor (pleoapelor - n n ) meale dormitoare și răpaos tâmplelor meale pân : r я r afla loc Domnului și sălaș D(u)mnezeului lui lacov, jurându-se în mintea lumii? a tulul loanu Constantin Basarabu voievod locașul au ridicat marelui Consta mm /? # , B I nr , p * Damian P Bogdan, Diplomatica slavo-română, în D I R , Introducere, voi II, p H Vezi cap IV în prezentul volum N lorga Faze sufletești și cărți reprezentative la români cu specială privire la legăturile ^Alexandriei" cu Mihai Viteazul, în Analele Academiei Române, seria a П-a, tomul XXXVII Г - ), Г loan Bogdan și P P Panaitescu, Cronicile slavo-române din sec XV-XVI, București, , p Vezi și p : „căci a biruit domnul limbile păgâne cu mâna robului său, Io Ștefan voievod Despre batjocura limbilor străine“ vorbește si Neagoe Basarab într-una din pisaniile sale (G Mihăilă și Dan J ♦ ’ * * ж • • • « W z r f * A \ ’ J ajul de mai sus psalmii , - și - * * Ibidem And re Grabar, Les croisades de Г Europe orientale dans Гап, în Melanges Charles Diehl, Paris, , p - ; Sorin Ulea, Originea și semnificația ideologică a picturii exterioare moldovenești, în Studii și cercetări de istoria anei, , nr , passim; Dumitru Năstase, Ideea imperiala în țările române Geneza și evoluția ei în raport cu vechea artă românească, Atena, , p - (lucrarea ne-a parvenit în iunie ) Maria-Ana Musicescu, Introduction â une etude sur le portrait de fondateur dans le sud-est europeen Essai de typologie, în Revue des etudes sud-est europeennes, tomul VII ( ), nr , p G Mihăilă și Dan Zamfirescu, Literatură română veche, voi I, p * Vezi cap „Steme și simboluri la Mănăstirea Argeșului" în Artă medievală, voi II, Partea întâi Dacă comparăm arenga hrisovului de înzestrare al mănăstirii Bistrița din martie (DA H , B I , nr , p - ), dăruit de voievodul Vlad Călugărul, cu pisania nordică a mănăstirii Argeș, despre care am arătat (vezi n ) că reprezintă în realitate transrierea „svitocului" solemn de la tâmosirea bisericii, constatăm o serie de elemente comune Dar hrisovul din are numele diacului indescifrabil, asociat însă cu o invocație religioasă, de tipul celor pe care le regăsim la TUdor din Drăgoești, care era mare boier având și o deosebită activitate de diac de la sfârșitul secolului al XV-lea, până în (vezi N Stoicescu, Dicționar al marilor dregători din Țara Românească și Moldova București, , p ) Partea introductivă (arenga) unor hrisoave, scrise de Tudor din Drăgoești, vădește elemente care se găseseși în învățături (G Mihăilă, Introducere la învățăturile lui Neagoe Rasat ab către fiul său Theodosie (Edit Minerva), București, , p sq ) Am văzut însă (cap „Despre pronaosul bisericii lui Neagoe Voievod din Curtea de Argeș", în Artă medievală, voi II, partea întâi), că mai degrabă mitropolitul Variaam poate fi bănuit de a fi adunat și dispus ordinea învățăturilor* în cea de a doua pane a acestei lucrări și a fi redactat el însuși prima parte Invocarea în pisaniile de la ctitoria lui Neagoe din Curtea de Argeș a celor două categorii de înfăptuitori ai bisericii -ctitorul, cel cu inițiativa, și meșterii, care transpun ideea în lumea reală - ar merita în sine un studiu Dan Zamfirescu, Neagoe Basarab și învățăturile către fiul său ThetuitKsie, p, Ibidem, passim, N lorga, Istoria literaturii românești, voi |ț București, , p Veri n • George Cary, Alexander the great în medieval theology, în Journal of The Warburg and Courtaufd institute, voi Londra, , p, Versiunea sârbească studiată și citată de Dan Zamfirescu; Stoia Novakovic, Pripovetka o Alexandru Welikom и staroj srpskoi knjitevnosti, Belgrad, p - Țara К* п in і ѵ » і йс И ; nd i» ♦ taft B-agAm ți r R РміМшми, CnMleUf Цинний»* Лл tte»itlt XV-XVI, Bneu^st, p A n«» X Sorin Uta LV’ri&ftw « «î ііціЦ-іоНм икЛ^ие i'r ktргіммН ‘tm mokto* &f*r# w-wwfer u fnebevdă, »ol И F -ш \ ь: г ли h ui н іип і’м r-i t > i ■ • (pecwrîl Ь ■ ■ • i r- • a ’ « -и ■ r ■ ■ ' - [ l’ i^ h? PMT îj» f* ' » e - Z hiceiiul bfimudil v ‘ « ildimu tu^ i ам cui ■ jlauU^u ѵтШ ии -'к ' ** > ^ îAUlKi г aprCM Й pi^kar d * Rrh rav c bum! '? ѵ|/| w a — -тчявг- A hil мОм ргцЬІейл ' e tai eliberarea locurilor sfinte, aflate undeva într-o țară îndepărtată - de legenda z v is, dar și de crâncene adversități - fără să fi fost direct amenințat, dintr-un a\ ânla ide lism în cruciade succesive, învăluite în aura deșertului, catolicismul fost acela care a atacat islamismul în inima sa, dincolo de granițele lumii cunoscute Ortodoxismul și-a apărat-în cadrul așa-numitelor cruciade târzii, din secolul XIV-lea înainte - valorile sale direct amenințate de valul turcesc, care a trecut (și a ram >) peste statele din sud-estul Europei Pentru aceste state, cruciadele târzii au avut și В semnificația unor lupte pentru propria independență, direct amenințată Aceste lupte V s-au purtat nu din afară către hotarele lumii musulmane, ci în imediata ei apropi ’ \ I într-o încleștare dramatică, sau în însăși interiorul acestei lumi, de multe ori cu c racterul unor răscoale Aceste raporturi s-au vădit pline de consecințe, ce mai importantă fiind aceea că, spre deosebire de cruciadele Evului Mediu timp iriu a care luptătorii occidentali rămâneau în formații omogene, la distanțe un s- de bazele lor de plecare, în cruciadele târzii armatele creștine se aflau de alun ml im г sei frontiere a Imperiului otoman Un alt aspect, al cruciadelor târzii, a fost ceia al luptei subversive, încurajarea iridentei din zonele sud-dunărene ocupate de urci si transformate în pașalâcuri, activitate care poate fi considerată și ea făcând pane ain ofensiva ideologică cruciată Cărturarii, cărțile de cult, armele și materialele de război, trimise mai cu seamă din țările române - în momentele de pace provizorie -căi re popoar ele supuse ale Greciei, Serbiei» Bosniei și Bulgariei» ținute mereu treze de un ideal ecumenic (cu alte țeluri decât panslavismul de mai târziu» unde fervo? e pentru ethosul slav prevala asupra solidarității creștine) prezintă aspecte noi» necunoscute vechilor cruciade, unde creștinătatea și islamismul sa aflau față ta față, riguros detașate Este adevărat că inițiativa marilor cruciade târzii a aparținut tot Occidentului -mai cu seamă că impactul otoman a reușit ca într-un timp relativ scurt să imobilizeze statele sud-dunărene dar sângeroasele sacrificii le*a tăcui lume estică dirt г mit » inii ci и lor tâ ‘ ut•ticpohihii din » când lumea sud-е лка nd linului Dragonului lai S ie I жf- ildDracul сэи i taprih itpcn i- t ni'kstitului ordin iii ■ i ' “ ,l t ■! • • I giu С/ Г i' ’ ilor romani, luca de la i к i ■ : и o stema d ie и л\ este o compoziție heraldic? t - ^стиіік дііс рпл ■ ' '• ul sculpt ' • - ste d ust ■ ■' ' \ С и ânh pr U ЛЙ/ ' ' ''" z ‘ ' ’•' ' ) Fiindcă ă iubește- zice Domnul - il cavaler iii tfalen rin aflăm ,Jî: r de toi or fi i stare Grecia* Dări p ta lui ftad Dracul, ca 'лъсееч ■ dudui său /Iad Țepeș, c i ivă moldovenească ia ac Ștefan cel Mare, nu reu esc să s ■ ■ f ile C i mporanu ă Itanul Selim p г і‘Л)' I ■ i hi -■ -и л lu u m Гн ! jiui hoic и i ' i / luciad iu a tuor dcniejyui d* cruciadă • S i uii i i К П I ' M I i oie/odul Moldovei, U Ши • )' U i;H I | Г LiC J а и ' ’ ' ’l к j • d:u Ihbilt fu A 'urr vtc tul J :a ipLiI” ’ uifli tul du ui U’ CT ' H ч î' I ■ nu X I id ' ■■ I ! r ■ vei іиш > I- ■ - ■ ’ ■ if />,*' “ " ' • ■ ■ ■ ' ' luiu m ’ jxl itllhuu v'Str ;l” ЛІ от U ( I a/’ ; • И' I «'Ui I U - ! ■ ! \r I I Ч I » ■v ' ' IU O>M! ПК* Л PAVEL С H I H А I A Imperiului bizantin și a sfinților militari martiri, dragonul în verde demoniac^ O nouă ofensivă împotriva Europei, încheiată cu victoria de la Mohacs ( ) a lui Soliman Magnificul, fiul sultanului Selim, trebuia să amenințe și noua înflorire a Țării Românești Radu de la Afumați, ginerele și succesorul lui Neagoe Basarab, se vede nevoit să îmbrace armura și să lupte aprig în primii trei ani ai domniei sale cu cei care urmăreau să supună cu totul țara și să o transforme în pașalâc Domnia lui nu ne-a înavuțit cu momente deosebite, în afară de piatra sa de mormânt și prima cronică propriu-zisă a Țării Românești Dar acest monument funerar vădește o originalitate semnificativă în primul rând, textul scris nu se limitează la chenar, el predomină însusi câmpul pietrei ca pe o pagină de manuscris cu miniaturi In chenar sunt menționate identitatea, titlul voievodal și data morții, după care urmeaza — în jumătatea inferioară a câmpului central — enumerarea dramatică, în laconismul ei, a celor douăzeci de războaie ale lui Radu de la Afumați Această succintă narațiune se încheie cu o invocație privind integritatea monumentului și speranțele escathologice ale defunctului Foarte probabil, modelul imaginii ecvestre a lui Radu de la Afumați a fost o sculptură în lemn reprezentând pe Sfântul militar Dimitrie, de pe porțile unui paraclis de la mănăstirea Snagov ^ Pentru prima oară întâlnim la figurația pietrelor de mormânt un personaj în viață și într-o acțiune cruciată: voievodul este reprezentat cu buzduganul ridicat, într-un impetuos atac Necesitatea de a consemna aspecte ale înfruntării din anii aceia dramatici a fost atât de mare și evenimentele atât de hotărâtoare pentru destinul fiecăruia, încât s-a trecut peste tradiția ortodoxă de a nu se înfățișa „chip cioplit" în biserică Deceniile care au urmat luptei de la Mohacs — când Țara Românească s-a văzut despărțită de Occident de o Ungarie transformată, în mare parte, în pașalâc, fiind desprinsă așadar de frontul cruciadelor târzii mai devreme decât Moldova, activă încă sub conducerea lui Petru Rareș dincolo de jumătatea secolului al XVI-lea - nu au permis voievozilor munteni decât o activitate politică și culturală, de care beneficiau, așa cum am arătat la început, și statele sud-dunărene ocupate de turci De-abia la sfârșitul secolului, Mihai Viteazul, într-o strălucită inițiativă românească, înalță flacăra revoltei după deceniile de umilințe și împilări în anii - se formase o coaliție antiotomană, intitulată „Liga Sfântă", din imperiul Habsburgic, Spania, Veneția și Toscana, care urmărea înlăturarea dominației otomane din Europa Centrală și de Sud-Est, precum și din Mediterana centrală Papalitatea se sprijinea mai cu seamă pe imperiul Habsburgic în Bulgaria, Serbia Bosnia, Croația și Grecia, centrele de răscoală se înmulțeau și activitatea lor devenea din ce în ce mai primejdioasă pentru securitatea dominației otomane De această înfruntare a profitat Mihai Viteazul, care se urcă pe tron în anul în care Hasan Pașa este înfrânt în fața cetății Sieskului - cheia pătrunderii în Croația Aliat cu împăratul Rudolf al II-lea și cu Sigismund Bathory, principele Transilvaniei Mihai reputează cunoscutele victorii împotriva turcilor în afară de relatările cronicilor interne și ale celor străine, de imaginile zugrăvite și gravate ale acestei epoci de ofensivă cruciată, ni s-a păstrat și o emoționantă mărturie a spiritului militant și anume piatra de mormânt a lui Stroe Buzescu, unul din boierii mai însemnați ai lui Mihai Viteazul Ca și monumentul funerar al lui Radu de la Afumați piatra Buzescului prezintă un câmp acoperit cu un text (relatarea bătăliei cu „Tătarul") și o sculptură în relief scund, dispusă de astădata în partea inferioară a pietrei Descrierea luptei corp la corp, în care românul a prins cu amândouă mâinile lancea care amenința să îl străpungă, ucigând apoi pe adversar, este ilustrată în scena cu două personaje, destul de stângaci lucrată (având, se pare, un model care circula în epocă Țara Românească între Bizanț și Occident ;eneral al întregii- turi - si comunitățile bulgare făgăduiesc că vor pomi răscoala îndată ce voievodul și care a inspirat și un epitaf aflat» nu de mult, la castelul din Criș-Transilvania), dar emoționantă prin sentimentul exprimat Cele trei decenii care despart sfârșitul dc martir al lui Mihai Viteazul dc lung i și importanta domnie a lui Matei Basarab sunt la fel de inactive ca și cele c ie bau precedat, din punctul de vedere al luptei pentru independența, pe tronul Țarii Românești aflându-se aceeași dinastie a Mihneștilor Matei Basarab răspunde îns t de îndată regelui Vladislav al IV-lea, al Poloniei, care organizează o ligă antiotomană ( ), încheind o alianță cu Ferdinand al IILlea, împăratul Austriei și cu republica Veneția Moldova și ransilvania Tăceau și ele parte din ligă, dar rolul principal în războiul cu turcii era destinat lui Matei Basarab, numit în lui Răsărit** Matei Basarab trimite emisari în sudul Dunării - unde avea strânse legă turi - și comunitățile bulgare făgăduiesc că vor pomi răscoala îndată ce voievodul român va da semnalul Solii bulgari, veniți la curtea din Târgoviște, îl roagă pe voievod să ia comanda ofensivei împotriva turcilor și îi promit ca, în caz de izbândă el să fie ales „Domn al Răsăritului" Din nefericire, în cursul anului , au murit atât voievodul Gheorghe Racoczi I, cât și regele Vladislav al IV-lea și proiectul de cruciadă antiotomană a căzut, nu fără a încuraja noi inițiative în centrele importante din Țara Românească Aceste năzuințe și eforturi pot li citite în stema pe care Udriște Năsturel, cum natul domnului, o așezase deasupra prefeței traducerii în limba slavonă a vestitului îndreptar catolic De imitatione Christi, a călugărului Thomas a Kempis, apărut în , anul întemeierii Ligii antiotomane Cimierul blazonului reprezintă un turn — al casei de Ia Herăști, cuibul familiei — iar stema înfățișează un leu „rampant**, care L lovește cu crucea un șarpe agresiv, creștinătatea în luptă cu islamul demoniac I Această stemă se leagă desigur de celelalte compoziții heraldice, care au ■aparținut voievozilor Vlad Dracul și Neagoe Basarab și pe care, desigur nu întâm jplător Matei Basarab le-a așezat alături cu prilejul renovării turnului Mănăstirii ! Argeș Cele trei steme, înfăptuite la date atât de îndepărtate ( , și “ , I evocă aceeași idee de cruciadă, rămasă statornic în tradiția poporului român I Lunga domnie a voievodului Constantin Brâncoveanu, cu care sfârșește secolul al XVIII-lea și începe cel următor, a purtat povara unui rol important în crucind; vremii, inițiată de „Liga Sfântă", formată de Austria, Veneția, Polonia și Rusia Știm că predicatorul curții, Gheorghe Maiota alcătuiește în un panegiric al Sf Constantin, patronul voievodului, iar pe o sabie din muzeul Eski Serai dii Istambul se află următoarea inscripție: „Tu împărat nebiruit, Cuvânt îl lui Dumnezeu, rege al lumii, dăruiește semnele biruinții împotriva dușmanilor l'ti Constantin Voievodul și domnul credincios după cum odinioară le-ai dăruit marelui împărat Constantin" Mai trebuia să treacă un secol și jumătate de la sacrificiul familiei Constantin Brâncoveanu pentru ca ideea de cruciadă să cunoască un sfârșit o data cu eliberarea țărilor Balcanice și victoriile din ale lui Carol I, primul rege al României lui Tu împărat nebiruit, Cuvânt Note Ь A Amibruster, La Româniți des Rouinains Histoire d une tWe, București N lorga, Histoire des Roumains et de la româniți orientale voi, IV București, passim Veri cap „Renaștere și enașteri autohtone** în \rtă medievală, voi III, Partea a doua Octavian Iliescu, Moneda în România, București p - Șt Ștefănescu Bănia în Țara Românească, București, , p h* Vezi n * P P Panaitescu, Mircea cel Bătrân, București , p PAVEL С H I II А I А ш ■ ишп — ХрлигіІог aiheotogice ('u roate mijloacele arheologice nidimentue ale anilor ; \ din bi^ г’Га palanului cin Curtea dc Argeș, mehm ita Sfatului Nicolae , Асеч ă cu prilejul așa-numitei „restaurări" a lui Lecomte de NoifyT Anumite asemănări între chipul din frescă și cel desenat ne permit să deducem că atât zugravii voievodului Vladislav I, cât și cei care au înfrumusețai biserica ш ‘ eagpe au avut un unic model: portretul voievodului Nicolae-Alcxandn du; ctitoria ~a din Cimpulung-Muscel, unde se păstrează piatra de mormânt t acestui voievod în pi vin ta tabloului votiv care reprezintă pe voivodul \ljdxsiav i si pc soția si Ana, nscriptiă aflată deasupra tabloului a permis să se precizeze că el a rost wgtrivii in aiiul în care voievodul român a purces cu ostile în Vidin, pe malul drept al Dunării, ocupa! de un baron al lui Ludovic cel Mare, adică în > Dar dacă inscripția așa degradată cum se piezinta asia i - dăinuiește cin c! iu i za/ jigrii ei porirrtete Im Vladislav și al doamnei \n au cunoscut o ciudata metamorfoză, In nude văi, chipurile Originale au fost copiate dc către zugravii lui I ’ olului ăl XVI i i - ч lui Neagoe din ace i uras, p mm a lău pa|dant ^ortreteloi Im Rudă Paisie și Marco Voievod и-spec tr mul m ir iteL Iui Păbașcu cel Bun înuc timp apăruse însă prima cronică a l ării Romanești, i încvpen c u ,desc alocarea ’ lui Negru Vodă la Aigeș și cu întemeiere; i i и ud emir Ptiu urmai e, zugravii lui Pătnșcu cel Bun au notat lîngă Țara Românească între Bizanț și Occident chipul, în realitate copiat după portretul votiv al lui Vladislav , numele hu „Negru Vodă", lăsându-i numai doamnei Ana adevărata identitate Un incendiu a distrus, pe la , întreaga pictură vestică a naosului bisericii Sfântului Nicolae Domnesc, împreună cu tabloul votiv al voievodului Vladislav * și al soției sale Zugravul Pelimon, căruia i s-a încredințat, în , repictarea panoului înnegrit de fum, a preluat chipul lui „Negru Vodă din biserica lui Neagoe (deoarece Negru trecea drept primul întemeietor al Argeșului și al vechii biserici), fără să știe probabil că reașează la locul cuvenit pe ctitorul real, adică pe Vladislav I și ba zugrăvit cu inscripția voievodului legendar „Negru Vodă Atunci când au transpus portretele dintr-o biserică într-alta, zugravii lui Pătrașcu cel Bun au deformat veșmintele și simbolurile după propria lor viziune, înălțând coroanele, ridicând pe talie centurile cavalerești etc Zugravul Pelimon, preluând aceste chipuri, deja transformate, a mai adăugat și trăsături fanteziste, încât portretele lui Vladislav I și al doamnei Ana, pe care le putem vedea în prezent în naosul bisericii Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș, aduc doar pe departe cu portretele originale care s-au aflat pe acel loc Reconstituirea pe care o putem face mental e te favorizată de inventarul funerar găsit la săpăturile arheologice în mormântul lui Vladislav I, aflat la câțiva pași de tabloul său votiv Voievodul este înfățișat în culmea puterii în , el intervine pentru protejarea locuitorilor Vidinului și ia poziție împotriva fostului său suzeran, regele Ungariei Pentru această cotitură, Vladislav I a fost favorizat de faptul că statul său se consolidase, precum și de fărâmițarea feudală care avea loc în Ungaria însuși arbitrajul voievodului în importanta dispută din sudul Dunării vădește prestigiul unei politici care se desfășura pe o arie largă de interese și legături Voievodul Radu I ț De la voievodul Radu I, fratele lui Vladislav I și nepotul lui Basarab Intern n-etorul, nu ni s-a păstrat vreun portret zugrăvit, ci numai minuscule imagini de pe monedele sale și, foarte probabil, chipul sculptat pe piatra sa de mormânt, așa-numi-tul „gisant de la Argeș , aflat, în prezent, la Muzeul Național Nu putem descifra trăsăturile voievodului pe mica suprafață a monedelor sale, iar „gisantul de la Argeș a fost deteriorat înainte de mijlocul secolului al XVIII-lea, încât chipul său ne-a rămas necunoscut până în prezent, ca și al altor voievozi din capătul mai îndepărtat al dinastiei Basarabilor Monedele ne vorbesc însă nemijlocit de înfățișarea și însemnele voievodului, fără adaosurile și modificările pe care le-au suferit mai totdeauna portretele zugrăvite, ceea ce nu este lipsit de importanță într adevăr, la efigia de pe monedele lui Radu I remarcăm, în primul rând, că voievodul este prezentat în armură, cu pieptul apărat de o cuirasă închisă, formată din două carapace (numite „pansieră și „dosieră ), prinse deasupra umerilor cu două balamale, cu mijlocul protejat de o jupă de piele întărită cu plăcuțe metalice („tasete ')> care se prindeau la limita inferioară a cuirasei, și cu alte plăcuțe „cuisete", îmbrăcând pulpele Pe cap, cavalerul purta un bazinel cu panaș Efigiile de pe monedele vievodului Radu I nu pot fi raportate la chipurile zugrăvite în ultimul sfert al secolului al ХІѴ-lea din Țara Românească, deoarece, în biserici, voievozii nu erau înfățișați în costume de război Pe de altă parte, nu găsim nicăieri, în țările din jun în această perioadă, monede cu reprezentarea monarhunii în astfel de veșmânt Aflăm tocmai în îndepărtata Franță, în timpul regelui Carol al V-lea ( - ), a cărui domnie cuprinde și epoca lui Radu I, o monedă cu o el igie asemănătoare, dar regele în armură este prezentat cu coroana, fără casc?, deci în Р А V E L CHIHAIA чпііигі dar nu în ținută de luptă în mâna dreaptă arc o spadă, iar în stânga însemnul XLTSuml hLdlc а! Ггащоі după cum Radu I poartă în dreapta lancea, iar îh stânga scutul heraldic al Țării Romanești ; ni viv-lea din Constatăm, prin urmare, că feudalii din ultimul sfert al secolului ’ Tara Românească, nu se deosebeau ca armuri și ipostază de protocol de cavaler» KU «ea « confirmă, o dată mai mult, nivelul de trai ș de coton a pntoor voievozi din țările române, relevate și de inventarul funerar găsit in mormintele dm biserica Sfântul Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș Efigia voievodului Radu I - care depășea în epocă tot ceea ce se gasea ca re prezentare monetară în jur - ilustrează dorința de afirmare a independenței po i ice a Tării Românești Nu este întâmplător faptul că printre puținele știn pe care le-au Păstrat izvoarele străine, a fost și importul de armuri pe care Radu I l-a făcut din Veneția în august , atunci când regele Ludovic de Anjou al Ungariei pregătea un război împotriva „infidelului Rhadano“ Am putea chiar afirma că avem de-a face cu „o obsesie a armurilor , pe care c mărturisesc monedele lui Radu I, care nu înseamnă altceva în momentul acela decât elanul de luptă și posibilitățile materiale de a face față unui adversar foarte puternic și bine înarmat Ce altă efigie decât una războinică, în care voievodul apărea în zale, putea fi mai potrivită, înlocuind reprezentarea obișnuită a monarhilor din jur, învesmântați în civil pentru uzul schimburilor comerciale obișnuite? Această e igie vădește un moment de mare încordare politică și militară, în care toate înfăptuirii artistice și mai cu seamă cele patronate de voievod, erau puse în slujba independenței Voievodul Mircea cel Bătrân Cel mai cunoscut portret al voievodului Mircea cel Bătrân este cel zugrăvit în biserica mare a mănăstirii Cozia, ctitoria sa unde i se află și mormântul Voievodul este reprezentat ținând chivotul bisericii pe braț, având alături nu pe doamna sa — care era catolică - ci pe fiul său și viitorul asociat la tron, Mihail Avem de-a face, prin urmare, cu un portret votiv și nu cu unul funerar Costumul are o asemănare izbitoare cu cel pe care îl constatăm la imaginea voievodului Nicolae-Alexandru și la aceea a fiului său Vladislav I, din biserica Sfântul Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș: același „pourpoint“, o tunică strânsă pe talie, cu mâneci colante, prinse cu năsturași, aceeași pantaloni strâmți „chausses", aceleași încălțări, aceeași coroană princiară cu fleuroni de crin Desigur că trăsăturile costumului din biserica mare a Coziei au fost deformate la repictarea de la începutul secolului al XVIII-lea Putem însă reconstitui portretul original după copia pe care au executat-o zugravii lui Radu Paisie la în biserica alăturată celei mai mari, de la Cozia, numită a Bolniței (unde se rugau călugării bolnavi), această copie prezentând modificări mai puțin importante Un element heraldic care apare la ambele versiuni — la portretul din biserica cea mare a Coziei și la cel de la Botnița acestei mănăstiri - este vulturul bicefal, asupra căruia istoriografii noștrii au stăruit îndelung S-au raportat acești vulturi la Calinichia soția lui Radu I și mama lui Mircea cel Bătrân, care ar fi fost o prințesă bizantină S-a presupus, de asemenea, că însuși împăratul din Constantinopol a conferit voievodului Mircea cel Bătrân titlul și însemnele de despot Dar cea mai verosimilă ipoteză propusă mai recent, este cj această distincție este legată de faptul că Mircea a purtat si tibul de de pot ai tării lui Dobrotici (actuala Dobroge) Acest titlu apare numai în cele doua tratate cu Pțdonu, pe care Ir putem pune în legătură cu tendințele expansioniste ale Ungarie! la Dunărea de Jos Vulturul bicefal poate fi constatat nu numai pe »I« Гш іі Ноіпйіинм ««)' gr mnt hii iui Minea • -i ll-ltift», ci i pe La hotarul dintre lumea bizantină și cea occidentală Țara R n, ie a avut o ev tă libertate de alegere și realizare Voievodul Vlad Țepeș De la vajnicul voievod dm mijlocul secolului al XV-lea, al cărui nun» • a tos și derutant asociat cu porecla „Țepeș", s-au păst'sit câteva portrete tioânte după gravuri în lemn, lîngă textul un- pamflete scrise în limba germană, p: e t și к portrete în ulei Dintre pamfletele în limba germană, opt t număr, numai p teu ne p e ă- = chipul voievodului xilogravat, ft anume prin Р А V E I C HI НА ІА din jurul anului , tio In Nilntb' rg clin jtinil nitului și din Bamberg, d:n ), precum și unul mni tlbriu din Este evident că primul portret cunoscut, vftl * tav il in broșura dc la I (Ibeck, a constituit un model pentru cele umilitoare, dar poate a existat Utt și mai vechi exemplar, negăsit încă sau pentru totdeauna pierdut Aceste broșuri reprezintă tipărirea unor manuscrise - MU unui singur manuscris cm ,‘t Arile care se impun vor soluționa problema) a sași'or din sudul ranstl vani™, пП'іі tu conflict eu Țepeș, deoarece urmăreau sil aducă pe tronul Țării Romanești pe un favorit al lor Basarab Lniotă, și descriau în culori defavorabile pe cel broșă, las ) să se vadă gulerul înalt al cămășii, strâns cu un șiret între doi t r înduri de copci, după moda vremii Nu s-au lămurit încă împrejurările în care chipul lui Vlad Герс m ord vestul Europei pentru a li transpus în pamfletul tipărit Orie um, în celălalt portret al său cunoscut, acela în ulei găsit în castelul Ambra,, de lîhga Innsbruck (în Austria) - o replica mai târzie după acest t, ncinteresi e fi; li Viena-costumul voievodului ne apare cu totul altul De data ace > el po pe cap o scufă de catifea roșie, împodobită cu o bandă lată acoperită cu șiruri dr perle s> o sie ' de aur în opt colțuri, din care pornește un surgiuc, având, la rândtt i, , i perle de mărime neobișnuită Haina, de asemenea occidentală, strânsă pe trup, cu tăietură la spate, prezintă trei nasturi decorativi de aur și un guler lat de blană Ceea ce conferă autenticitate portretului xilogravat și celui în ulc este emanarea evidentă a chipului pe care îl reprezintă, descris de N lorga ca ivâ’d „sprâncene largi crescute peste ochii foarte bulbucați în fața slabă Nasul e lung și scuțit de asupra mustății făcute drept cu drotul și buzei de jos pro uninente Lv ■ plete ©ud pe umeri" Portretul lui Vlad Țepeș din castelul Ambras a fost probab adus din ra Ro nâr ească în Moldova de către voievodul Petru Șchiopul, strănepotul lui kprș apoi, dt acolo, purtat în exil, la Bolsano, la sud de Innsbruck, unde voiev odul a mu t j 'u La r aidul său, Ștefan, fiul lui Petru Șchiopul, care își urmează tata în exii moare și el în la Innsbruck, lăsând o serie de obiecte, cărți și bijuterii, ale căror li»te de inventar ni s-au păstrat, deoarece ele au fost revendicate de arhiduce \șa se explică (aptul că în castelul Ambras, de lîngă Innsbnuk, se găse ; până nu dc nur- și tn frumos portret al acestui Ștefan și poate fi văzut încă portretul lui Vlad Țepeș Un portret pierdut al lui Vlad Țepeș (sau, poate al tatălui s agoe Вах хаЬ or Io săi din veac, Neagoe Basarab a gândit mult mărită încăpea a existat și o neriguianță în legătură cu succesonil său imediat rtv^ Шіи hcodosie - inspirată din luptele aprige alt ecloi dou i familii rivale Dănes i și DrăculeHn pietendenți la iron c ue se ucideau reciproc» și, poate, de pierderea ’c pune a v) ăst ațelor sale ; : j ;um și cele louă suprafețe cuprinse mire feieasta și pilastrul sudic al zidului i si dintru kc?i prlastiu și ușa mare bisericii, aflate, în mare parte, în fiu жар i ii mormintelor hi această primă tază, Radu de la Afumați a poruncit să se zugrăveală în încăperea moi mintelox, în afară de chipul predecesorului ^ău Theodotb, trei mari familii voievodale care, spre deosebire de celelalte imagini, ă trei ( hivoturi Radu d * la Afumați și doamna R&xandra, cu chivotul mănăstirii vă; ui d n profil, familia lui Neagoe (Neagoe Basarab, doamna Despina și cei sa$e ujpii), cu același chivot, văzut din față, și familia cneazului Lazar (cneazul Lazar, слепла Milita doi copii) cu t idvotul biserica Ravanița din profil In afara fr capeni mormintelor an fira zugrăviți Radu (cri Mare), Mucea (cel Bătrân) si Nicoi к (Alexandru), Ac siguri ă reprezentarea lor nu se îcj > de acest monument, ci dc ri -rea ; tcel momi nt loux ели o ' ca treaz , dar > ipr fata taiteze i>p’ivirea picturii locașului Tct cele denă tablcuri din care елп четпеа ă sfârșitul pici irii hi erir»: ( І cu prilejul zugrăvirii celor doua a fost -"'ci liberă centru с c > proceda și in biserica lui sim în același loc inscripția lui Radu de la Afumați (care a sfârșit pi 'u ' г c fost oarecum similară la Argeș și ia Snago ; a Argc s Rudu d: Ahnaab a r grăvit pronaosul, dar a consemnat acest eveniment m os pi 'Ur le Ne goe de prc ușii dc inti-are IaSr agov, Petru cel T?n u ; zugra pn>; a notai acest eveniment deasuor ușii din naosul înftumu^aat n- рктш * Ic : a n n predecesorul său, Mircea Ciobanul Ștefan Andreescu a atras al ă unele forme ortog: cc dc inscripțiile portretelor din pronaos se găsesc in inscnnii n Pe«ru cel Tmăr din naosul de la Deoarece isoeclul fiilor lui Mircea Ciobanul (Petru, Radu si Mine ;) este ze • mie chipul capului familiei Mircea Ciobanul și domnițele de oe al pronaosului, adică pe peretele vestic din naos, la sudul ușii dir-rare unde re află îr prezent chipurile lui Nedelcu Bălăceanu și ale familiei sale într-adevăr, vom observa, în prima: rând, că este nc uzitat penui ocolul ax X /Нел c boierul să se prezinte (îi apreună cu familia sa) în naos Mai mul pare a Lmfic voievodale, soția ș; surorile voievodului se aflau pictate în pronac în vreme ce boierul se înfățișează posterității în naos Aceasta înseamnă Net c Bălăceanu și familia sa fuseseră zugrăviți în exonartex, iar voievozu ț mițele în na și pronaos în biserica din Bucovăț, voievozii ne apar, de aser/ >caUa este mnpiă așadar: atunci când Stanca Glogoveanca a re fi ; :nu o ' d- d ea s-a reprezentat pe sine și familia sa iîngă c do ѵа еж Radu fcel Marey și Mircea (Ciobanul) - compoziție care nu x> Mituiri vădesc încheierea unei epoci în care astfel r * poșetelor din biserici nu erau posibile, ru numai dn rentei pe itfn cshtu-m voievodală ca atare, dar, în primul r ine gratitudine față dc cei care ЫЦаэехі > zu|javz seră un astfel de locaș, și care meni ut să fie pomeniți fimd mee- c * u-, cu toate că nu am citii Istoria literaturii ramaivoi l din V v!m VT г pu', vnta’ л,’“ cl‘ile care s »u «dus, că este luat puțin în considerat,, asțx tul genetic și, pe de altă parte, aapec'nl interdependenței dintre diversele forțe majore de inan: testare hd Și totodată, evoluția, aspectul evolutiv N S : Tbemai Pentru că din acestea două, din geneză și interdependență, se poate deduce eu ușurință și înțelege mai adânc evoluția Consider că într-adevăr dru mul acesta, accentuat expozitiv și slab pe linia evolutivă a problematicii, este incomplet Aș vx' i să i întreb pe părintele Mehedinții dacă împărtășește punctul a, est- dc vedere Părintele \ iorel Mehedinții: Mic mi se parc că prezentarea începuturilor lin ratur ii românești, fără considerarea contribuției substanțiale pe care a adu ,-o Bisei ca în această privința, este lipsită propriu-zis dc cauzele, de considerarea cornpk x i elementelor care au dus la formarea, la închegarea literaturii românești început ai Ii te -aiurii românești nu poate să fie văzut în afara contribuției pe car au aci oamenii Bisericii Noi știm cu toții că limba și literatura română s-au născut propri i-zis în tinda bisericii N S : Este o precizare importantă, venită din partea teologului tiar și a omului de cultui i românească Cred că, după aceste preliminarii, am putea face pasul decisiv, rugându- și de data aceasta pe Pavel Chihaia să ne prezinte cum ved- el r s i >t geneza și interdependență care nu fusese prea bine luată în considerare în luc a care el a amintit o P Ch : îmi voi permite să emit opinia că au existat trei faze, trei etape car ,e itslice pentru cultura românească veche, în care sunt însumate atât literatul i c ■ I cum am mai spus adineaori, mentalitatea I Inițial, există o fază ecumenică și mă reler, ca început, la întemeierea star, r г I române Noi considerării ev ui mediu românesc propriu-zis, nu ceea ce se n mcs’t I protpromânismul adică ceea ce premerge întemeierea țărilor românești pentr-| acolo sui I alte probleme și alte aspecte Ne delimităm deci discuția, prima discuție, la intervalul de la întemeierea țărilor române, până la mijlocul secolului al X N S : Urmând ca perioada modernă s o abordăm, așa cum deja a seger u, într-o discuție care va avea loc mai târziu P Ch : Exact în această primă etapă, între întemeierea țărilor re eși - ‘ deschidere care înseamnă și dialogul mergând chiar la munut ’ eres r ■ - alitate esențială, fundamentală, i ve a' ort ' P Ch : ?n prima fază, cea ecumenică, începuturile literare sunt dc culcate în orice caz ta еотриЦе ™ « «? “? t£ din vremea pr mdor Barerabl avem monumeme de ldr au , • • рш ■ nismul oct idental, rămânând' însă ca > doxism de pe meleagurile țării no ti sire P Ch,: !n prima la? I, cea • ■ • l ui и-; ( н-a » I к V Н I С Н ’ Н А I А *l* с / său Theodosie având ca modele nu mimai ^иг ;м ha Vasi e Vaeedaneanul către fiul său Leon sau De administrat do • - i, Chiar pe D RusSo și pi P P Panaitescu, ce au fost adversarii autenticii,?ii N S : ,\dieă au contestat autenticitatea * • ■■ s urne ca , sunt scrise de un - ag, : ’ > h'iildbul se elulii’ al \\ ll-lea, caracterul lor religios fiind aiai de ptit i iic , -S sunt citate Ш BibJfe din Cartea re^iler, din cartea a doua а ’ ’ •''i/ U г Il ’ ■’« ț ■ i , Mlli i ■ ■ III i • ■ i r ' U; c, „ i vod cu uiipaiaiii hvsmuni dup t prob* ord buantm Ș Paulele ? hm l v J x ч /i uităm ca - i -i -a vorba de rezistența ш nan ie tnomeuk pe viat (>i I h U: ■■ n - ce v u isi - ub, , , u , sula ■ iele - i i • i -, x• й ■ ■ 'lețjî&fi' p, „ i , ' ■ u ■ ■ ■ :■■ ■- mile sc-m în В ! , , ■ ' ■■ и > ■ Ih ІП • ' I ; г 'V U X • лч> Й і t' ■ ? V вод ♦"fHhfc* **ь- z| L *\w>l •;’• » '•» ' tH fi - f- i Ъ I i ♦ Гх * >) \| ' Д'• UI u ,uѵч і se in '! | - ;tc i i>l > (• U leehl si Ștefan (iui ara Rome u si ; ' сczulul, â jucat un и ,' \ ;• lului pe care îl po h juca , • , : Цііі pe mai ul t irul ace • ! unic ere г in t s se identifice în ă ră ci - m A - Г / iu lui discuției noastre cai ;■ pasaje u M \ t * li I t X I йіши M МШ іідаЬдап «■’ ха«-йй!і ’ I ■ »m vuItwr pest Я і -’*'/ АізмяИ ■ и^ммм^в i " ’ ■ '■ î " t,: SS -* ‘ "XTк'Ль яМЙЙ "Л«"Ь ■ J ■ • » -Гл, '■ ‘'Ie «*■ M , fel | ■ r ■• ’■ ' ■ ■ " ,'!» K * I j E uimit ci nev astăzi, la capătul atâtor cercetări minuțioase și pline e răbdare, cât știa cât înțelegea acest om (Istoria literaturii române contemporane) Aprofimdand trecutul țărilor române, Eminescu și-a propus să învețe singur limbile paleoslavl, sârbă, maghiară, albaneză și greacă, pentru a avea acces la vechile documente și la scrierile vecinilor despre evul mediu românesc Dcrgui; el nu a ajuns, în scurta și chinuita sa viață, să își realizeze acest plan, dar însăși intenția nc arată rgimea aripilor sale Este firesc ca Eminescu să fi disprețuit operele literari cu caracter istoric, il căror temei se vădea șubred sau nefondat în articolul Teatrul românesc și repertoriul lui poetul ridiculizează pe unii dramaturgi contemporan», evocând „umbrele t e-catului (caro) își duc strălucita lor existență coronate cu hîrtie aurită: Mii a i Vei, Ștefanii cei Mari \ Voievozii Mașatini îl preocupă încă din tinerețe și își notează titluri de poezii c i Musai st codrul» Mușat în biserică, Musat la domnie, Musai a război» Mușut și cititorul de zodii Marele poet a proiectat un Decameron dramatic, în care figurau primii voisveri ai; Moldovei, o epopee a nației care se încheia în secolul al XVI lea Pin cit » Mușatinilor scrie tragedia Grue-Sînger și un mare poem Bogdar-Drage ș El își propune să insereze în piese de teatru voievozi până la „stingerea ncamu ui Mușa:ai >• anume pe Lațcu Petru Musat, Alexandru cel Bun descriind „tragic a rioai a fiii r săi‘\ Alexandru și Ilie, apoi Ștefan cel Mare, Petru Rareș, Bogdan cel Chior Ș л cel Tînar, Alexandru Lăpușneanu și Despot Vodă Este o înșiruire comp e de evenimente din istoria Moldovei, implicând personaje diverse, după mod h l ri akes-pearean cu multiple intrigi și conflicte imaginate sau desprinse din amplul m atu І!пч, Si îrrre ele-i Turna in care-adânc semchinu Lu fytfdn Vrdo astăzi aî României fu b scrierile pohîiM st literare găsnn un pasaj despre Suceava, unde ,sr v Ш ШІ t Ш'хи» Ш*МЙ№ \ рич* tatrt Мжм ы Qeddtnl л ІК& ж :'U U* W& Iu ' u'n Jv ’ ' >' ■ s rt :'' lUJ 'l iii’ IIU I sul • ЛИН л d ! > I > vtsh wd i' ; }”лЛіП:Іиі Mtix lin ' I Limit a iicisita au ' pbr ’h atiar, ,lur/,e - Jai ичііни мп>ги> x? l't ea a;ur’\ l i uui IU л •! ІЛ J I •' Пи ь IUI bl -■ r ■ '' Й '■ i't ■ ’ '; •■> i ■ ' '' ■ V / н» - і cu st ■■ ne • ■ bi>ui ' Si I i ■ / '-/ ' \ /( /iii și piu di f orii fctcc I dati ro ' de l ■ • și ași â or ■ di ‘i ■ '• Moldova) mediu românei м Alexandru ce! Б O do id i Ш bmueși и , h -u s; ■, C iția ' • С І nij iră , pus tei leiurile cuiți rii iro v • r J >!■ ' ■ : ’Ju ■ •» 'z V ' - vrii udoare șj protectoi i cronicar - • Ki \'TEK • I Ki \ i gp ’ i ■ • ’ h «• * ? c a cunoscut o iniția ■ Renaștere zdic л h ; : JenU aeeat in esența’ și care s-a man:icsv : :n:a c : sl -? :n? ’ c: -с ічЫтЫп етпш* ati' лк mcіфІМв’й rai kcu‘ secdvJu ■?* ЧХ W, o dnn is uajo I хсоіиші *>n v r> u ir ?le r» ’L ;■ К Л * ш * ел сл^хКѵреті hterarâ a evului mediu t лоте-nd e U metodele parenice bizantine, vădind pnn Întreaga u de a fi țwtvd ca prorectwul și păstrătorul nadițulot lumii orto e»oral său Rad* de h Afumați, angajat in lupte nimicitoare pen î a sâkmkx creștine, favorireară apariția primei cronici a | âui tea acestei cronici, redactorul anonim consemnează pe descălecă " alcătuire cărturăresc^, umbră a unui întemeietor necesar copiat тог ' сапіог moldovenești, acesta din unuă atestai de do le fimerare ale lui Neagoe Hasarab și Radu de la Animați, câ ir vreme ce prima prezintă un caracter exclusiv religios, atât in It si ut figurație, cea de-a doua relevă o altă viziune, dominată desigur tot crestir cracea înscrisă deasupra siluetei călărețului), dar iuărtun>m l de tir si e - enrr erie pâr :X” :eș Irgaie >ie c estmul lam Romanești, dc potriva p» U trC( Ц ЦІ j MC (Ш * rr i і/ ț pf zi j ! ' armânii să și*l гиргй-г а инн i lei ni s» etă judeci теш »» ■ j r и m g/oJin a u > I în w Iul al XVWea n* • oziloi i nii Ron se g> (mai cu scap psalmistul Dnvid, apoi Solomon), fie pi ь г йп ( ‘ ' іи! i I Iu QiIqi I и - \ к • > • ' ч ‘ I hun ІнЦ п i > drag i un mod» I ■ ->i > ' «и p rr f? era dc po du i ai e ! ls I după cronică in vechea biserica Sfâniui <>co ir -a »■ V es Pn dih cția pentru chipid lui „Ncgnr Vbda; r sâr ilene, ci sc arest* icahiuii sc ! w •'У'** f ■ ar mpl Joi dm unui mor tu lui Neagoe Basarab (И Г) ni s-a păMrat prn i îl inc il m limba romana , Scrisoarea lui Neacșn din Cîmpuh ing Ne pare r: tui t a hrisoavele nu mai menționau începutul de la „facerea lumii \ ci (L * un nic i l I ara Komaucasc Г Subliniem faptul că spiritul „istori t" iu ramai evenimentele si persoanele deoj ibite ale societății român ■ taliile șj spiritul acestei societăți De altfel, Coresi și înfăptuirile lin nun c un deceniu după mijlocul secolului al XVI-lea O doua epocă dc Renaștere românească, vădind o important? >J mr ni difdtc, m pare a fi aceea care, un secol mai târziu, acoperă d b ( ) în acest interval, constatăm o vocație pui rs stdishce in literatura, arhitectura, sculpturi și artele шігъие o i dc t emele tradiționale ale evului mediu (cu excepția picu r r canoanelor bizantine) și apariția unor trăsături înrudin- u aio(id, curr s-au succedat in Occidi a u lo t '; A П pildul J na tril) târzii li ui dv iiiciu ; uli i I p! d Г i Л ne c, sculptura în volum nu aa necesar u ьл ’ г л p o uagu >up /n:i \ r* -terii autohtoni, Ch tusele Înțclt asă i ЛС* C pui I Reprezentat de de mpuv * и > i m pe ic le animal* vad ЧЬ^ - - ♦•■*- ■ йЛі '*' М*Х Мйй atoieto Г І ЙІH Bis — acestor forme noi de expresie Orașele suni acelea unde conștiința „istorisită" a secolului precedent și g ivește o difri au mai larga Sunt traduse și continuate, circulînd în multiple manuscrise, analele slave din secolul al XVI-lea având îi fruntea lor pe descăleca o ul „Negru ѴхіГ Pietrele di mormânt și hrisoavele vechilor voie’ ozi nu m i ai valoarea exclusivi a unor dovezi dc proprietate, ci și aceea a unor mărt» ri istoric' > culturale gate de trecutul țării Pisaniile și documentele evocă pe larg mfâptuirile celor сил trecut Pietrele de mormânt, a lui Matei Basarab și a doamnei Elina, prezintă - fapt semnificativ - o imensă stema a Țării Românești, decorație nefolosită pâ ă în и n celași ciclu, intitulata S/îr\itAi inctpat de ev, ouh în , lot la București, în l ditura Ivminescu Este voi ba, de fapt d * Чіст a Ivi de doctorat dv la Sorbona, în car spre a st ocupa dc reprezentările ф cavaleri de la începutul Ren ișteril» cop i îu evidență tensiunea care exista în ‘ }• лч е || iradips аѵоіиемі tlupA cum țllm МІЛОѴ VU МЖ |i tradiția evaluează, după cum ithn JnfJuențif constituia un іШкШЖ derivativ al elementelor irauițlonalt pa oara It fmbogâțBțu vv ч л m? dcvrniie mg mue Se iile că atrftvechhil trunchi ai tradiții tor locale (cete i ț m ши cuhura rMritwvortodoxet primind uneia elemente oeeldentale лѵ u t ui un unor forme și rxprcMi de енй noi, mim ar li n lumini, nu numai pentru atmoificeția tor artiaiteA ci m * ѵтги vo mirarea unui ptores de evoluție n mentalităților inauflcienl studiat рели tni pencad t evului mediu (M \: Problem i pe cur o tratezi este o problemă dc istorie в cultura ți cu un substrat аЫ licem, geografic în cam complex geografic, cult ural ți politie ie af urile române în sr cial în evul mediu, cînd bhi urile culturale erau b©econruritet spune mai distinct conturate decît astăzi tini amintesc în treacăt ik i fac o paranteză) că geograful francez Emmanuel de Marlonne socotea că, din pmet de c e •• d e unei, al solului, d faunei, al florei teritoriului român jprthi* *u p* i r r Je Din punct de vedere al limbii și al cuhni ii care sunt în Europa Centrali j ;nagl germane, și din punct de vedere al religiei, care în aceeași rr iv ie с r i \эи proteskuuă teritoriul românesc nu aparține însă Luropai Centrale Din f ps ?' r e ți >-au părut mai permeabile influenței occidentale ? FXh : bineînțeles, ca epocile în care țările romane nu au cunoscut s izen ea а «и linU un motiv sau altul această suzeranitate а юи г a pu* i dumic c ocvidenlalc au fost, desigur; de natura diferit* ле » :e« d * nportanță mai mare sau mai mică Factorii istoiîci au iuc : / c* oa v :ыи vă h iiția leligiojsâ ortodox ia%mtt ma a fvst clonii: xr « и pc ом r a w >dnv X / кд > ind turvii ieu a r i rea C'ou ui iuiupolului, dvp i prtifiindrk n nh» ’ia a@M&* г) ; I e ri i Ir uuiilr lUluii ik vu ' mi йіѵиг» jotue doui U mfcai^ ’ ■ V -I *j (■!>л ) i к ii Aiv • • ii Shoia Vinii> (dm гаКо\ к ) i r bolv s(»ijin - pc Р л V I I С К Ml Д I А , и иг participă Sfthtul Sc-mn Wnețri, kaguaa, fihMWUii din Burgun-du, po!o и irarhn i s» »omâm Mi seрне interesantă contribuția pe tare o aduci acestor дню acte târeii‘\ care nu urmăreau numai apărarea teritoriului reia v,& ei și a întregului Occident si, în același tunp, eliberarea Bizanmlui Г( h influențt \ <>km/c în Tava Românească, сЛ voievozii noștri mărturiseai în scrieri vi în sim holuri nriistiee că luptau implicit și pentru Europa, care adesea ae afla divizată r ein tennaA în ceea ce privește realitățile estice sau indiferentă la cec i ce se petrecea în jur De fapt, nîeca dc cruciadă europeană, dc apărare a Europei, constituie o constantă a spiritv alității românești medievale, care poate sta alături de cealaltă constantă, kteea de romanitate, expusă în cartea de referință a lui Adolf Armbruster Romanizatei \ w ’ Istoria unei idei Ace istă idee de cruciadă a fo t declu și ir al > i d • N lorga, Paul Her*ry, Andr€ Grabar, iar în timpurile noastre mai cu seamă de Emu L&urescu, De i Zamfirescu, Șerban Papacostea, Vasile Drăguț, Nieolae Stoice An n is i ii deea de cruciadă tîrzie în capitolul Cetăți e lui Mi cea ? Bâtr У (în pr ;, ?’l fiind spus, o cane recentă cu subiect asemănător are o bibliagral e pr - « de fortkvații: unele de apărare pentru atacurile vecinilor imediați, alt i ; л s plutească tribut, cum era cazul țărilor române Sultanul se consule : b : oi al creștinilor și al evreilor din Imperiul otoman Dacă Angevimi p >î V! ■ И eo cri) ns și laoemânciparepdliticămai timpuiie, laideeau dcpcs e и f г И or ro i tâne deoarece un popor ații de numej os ч cu o b amu t и > > c w A -; ute; pierde identitatea Dar, știi, în istorie este ueu să ріел c , șyolu’ • e и eloi înd propui premise, pimcte de plecare diferite G ( A M u taimc unul din capitolele cele mai interesante и лсе ѵкѵ nanîe ale cărți (•• oir tciat lut Vlad Dracul, voievodul Țiriu R » 'dk v?’e, era c ividci ul Qrdinuliu dragouukb pt v ae l и studiai în arum’tțime »i VUă Dracul nu a aprucipnt In crucea ш rio a lut Ішки ‘im punea Мігогі с ѵшіпі i у Țara Ro n ineasui între i; • m{ Occident un mkd al profesorului Origorie lonescu, publicat in / e vbm M:atd cu primele locașuri ale Țării Romanești (хСл Despre spiritul curajos șt demn dc care au dat dovai ă romanii în apăratei wlorilor europene, pui în lumi tă și vocația lor pentru contemplație, ca dfâ irbă-tură c spirite ilități: românești Poți să ne cezvolți ace u idee? P*Ch : Este vorba, pe de o parte, de năzuința de i ap ara ѵакшіе pr > i czentat cazul a doi boieri ai Ini Ne agoe Ba; rab, Ѵагіх a : Ic af lăstiren din Curtea de Argeș* \cok sc găsește o fi noasă c act * i sfinți protectori ai celor doi boieri, precum i o piauă dș nom Im -aparținui uruia dintre ei Sigur cercetarea ne i fost fa aloih rur în Europa Orientală, und dus repui oam unc d [ сап \ ve imna rcom nte de mari transformări in пи и bplă din Țara Românească si prefigurează Renașterea românească de к olitică cu Europa din anul Indeo ebi, te apleci asupra perioadei d Ь ее domnia iui Neagoe Basarab și Radu de ia Afumați, apoi \>u r! -?■!> jy i întemeierea Mitropoliei Țării Românești din anul , la preocupările pentru trecu* tul țărilor române și entitatea lor deci pini la ivim uaui spiiu istorisii S:ec ; Neagoe Basarab erau autocrati, cum și sunt însemnați în unele mar deoarece ei reprezentau Uaditiv impvnală bizantină BAt u lui Ne r > г de L Ai^eș apărea contemporanilor ca o iu uă Sfimâ Sofie Neu| ue av n ; Je p împăratul Constantin cei Mare, ctitorul de vestite b serici Uto w i o c ci ч Caii inteiusează în timpul lui Neagoe, evx cea biblu h Рч ’ *u t ал л e,v \ cea i Bizanțului, literatura paienetică, uc pd lă, care a inspirat scrierea • vi câ/re fiul ia lată tnsi- vă iii ‘n un ш noa i <> r :r pretutindeni în pomelnice, lingă portrete votive pe pietre de mormînt, de pilda pe p aifa de monnîni a lui Radu de la Afurtkîi, concepută ca o pagină d- cro &КІ Ce« de a doua mnașterc are loc în ultimul deceniu al domniei lui Matei ВгзѵаЬ, etnd constatăm c reală deschidere către valorile europene într- m singur deceniu, deci ultimul deceniu al domniei lui Matei Basarab, pot fi constatate la monumente îh / i îts în acest interval stiluri caic s-au succedat în Occident mai bine de opt secole: gotic, renascentist, baroc Pe scurt Renașterea de la mijlocul secolului ăl XVI tea a pus in lumină evenimente din trecutul tarii și a consemnat limba vorbii In- b^ ro-v ân cea de la mijlocul secolului al ХѴП-lea a stabilit un dialog vaiori’ i-tu'ale euwpcue; ir sfîrșit cea de a treia Renaștere, cea de la , a marcat ела", parca politică a Țărilor Române G C t O ultimă temă pe care o pui în discuție, Pa,rel C ihaia și л care i cerci se o elucidezi, este aceea a modelelor culturale prevalente în Țara R mâneasc? special trecerea de la modelele biblice și bizantine la modelele autohtone rfs&S жж pOtl spune în această privință? P Ch : Către mijlocul secolului al XM-lea, interesul pentru tr-cii:! tării îndreaptă plivirile spre Negru Vodă“, pe care voievodul Patiașc n I hotărâre model tatălui său Radu Paisie Neagoe Basarab ale cărui ir и /? г \ nălucită sa personalitate, devine, de asemenea, un model, preferat : descendenții familiei sale, dar chiar și de cei ai familiei rivale, a Mihuei Lx - J treilea model, consemnat ca atare, în scrieri și tablouri votive, a fost У -azcl Cele rei modele invocate în Țara Românească răspund astfel iccrresu ri începuturile Țării Românești, pentru cea mai înaltă expresie cultur â a ic\ > u ideilor, ir vățămîntul etc , cu legăturile dintre ele și trunchiul lor comun Mul inesc, Pavel Chihaia pentru mir si ingeniozitatea cu care ai analiza anumite > cie ale г romanești medievale, deducînd unele trăsături specifice ale acesU îs , c pot fi găsite în arhitectură, în pictura bisericească și laică, în manuscrise ti ?jUtîr c, totodată, la înțelegerea unor aspecte mai obscure dir rec • cop • / ccs- P Ch : fți mulțumesc și eu pentru măgulitoaiea ta aprecia i -'Iii l l И ІІІГІ > II \HI î'iAhM s I \ I -ГІК II ■ • ’ • к i ’ v • " i I i' i i ІП I| |f , I • - , ! ІІI • j 'IIII j f, III (| n i pi i m ‘st I ni >n Iu conipl li dea temei pe car r , нт dus arDi’il d а н j H; iu A /,:W/( lui Plaion t ind, i; j i o - • ' i ; • • - ! rob ic met lor in sl aiul iui Platou, la tir > i к : ) i ip'iand nu mod ■ - a ' % v - I I ’ i t I I h • i ic > \ S : Nu voiam să ie îhtrcnip, insa după ce îți termim gînvu ac iî vru* > o primă reacție a domnului Viiitilă Horii la-uxpunciea de piuă » cjui шпеіііпіа itiire i ; t ttr f ' be: te despre vocația pentru vi ța contemplam ă ți uuue u o-vxisient : , a^opiată de a poeților budisti ~ âie unor lupte re viață : i r« moarte alt mm Неф deașis-e o rwt , ’ * ■ ul Dup гн i 'eh nI gțbmi sa mtu/u un m * » upraa^ ;ьа , г i Emm seu Este ‘ vid n» U lent n budbto згіСиГдЕ;xsl im чт „j »v » ti Emineî cu prm inlenuc hui lui Șt hopenhauer;uue v > as mitologiei oudiși o șmieză, o măia Irzaioaic de o atmosfn »u ариці nor prim t N*S ; A£ vr*a ipiopun nunui un cin hu aic* p permanenței i » «-• i - i a-’ *m viaia, ш zlv V Jf irbea dec’ / id iu — ce l moment (i|, i !/ ' n -и î ■ ■ f " part dm u* p aicpi primul poci român, Ovidiu tentația l" ul evident Știm perfect cum Ovidiu a lost cond p iru ță era pitagoricean, știm de asemeni că Pitagora' c фК и hm • ■ ■ ■ ' ,l meu dar de cc nu și în realitate?-■ să se întâlnească la un ; t ! a fost contemporan Deci in acest prim personaj islorn taie j c'ccsi spirit ’ j ^ ni în n кf , / ți sat ■ la îik • * - ? in LlC ,t sc ns foarte clară - a lui Dante Dame ajunge la ade м fr ;i( vede adevărul, vede pe Dumnezeu Ia sfîrșiiul caloriei pr ■ — adevărului de mîna lui Beatrice în același fel, Om e e ; n ‘ м - ,i O liiinc gotică româneasca, acolo personajul prmcip i se r :c n a d еппііоі atacat in mod permanent de niște feric v c ' • г / а in viata dedicmdu-se acestei lupte, ca армат lv psri I n e a n oi :n ■, Juați' limită a culturii românești, caic apare icra? г / ui' mul dc fița Li acea situaliv limita p o ч v ■ » Ulii ЦІ alt ‘ CU Mim Spun y C Opoh v d a > > jy; ■ j/ i,/ ,, / Р al lui Dwo I hi u l! Noi щ да f di ! ' i i ii lina pn deosebite de pcisouaiul Im D via a p ) , •>’ > ILliii I t и» u " и к vi ji e -lin de ай I пи ц vi M H V ÎUJI lZl Co ) V * i li I & Mbm cei! Mate, «are t HsucXpt щ ei Ш C? W*«- - >?**• a & I ^ 'ЛЛ> X- > tai МШ Dw ййn» gMttta h alt perecmaglu dtn Mhta: вмМШмЙ d® r »?i «i V !■:;■' - yXvjJ, t ц/ x O ■ ri :’>-x'X t im ji XA'v‘f ii ‘ II ■ "țgff ■ '-■ ■ "*•• ЛрфОГм/«|'Л îtafja&d ■>& '• - ? X ■ x X - ■ c: i» /х ch; к lu: i x In esc I ’ ■ - V £ 'ți <> - \ J ghelir x x ■ C ’X X ' X X ’ X ■ X- X - I Й , Й* J • “X ' -» ș SLtj-âed’ci i «gtfoaoatâk Ил llllilh Gin ( I S ' • •• - ! V • ! • х I ■ u ! I V і I I і ; • I ( I ! , ( • " ѵ ■ w- У г і ч i sun t unele d е г сri I uti di j i oue îit ' S l ■ Si lI l suni î ■ a ' c pi ’ p tu nu и import i и j mu ca s I - ne i s cex a m ii depaite de fiuntaiulc pui m i ri s i ” ndem Rom ! de uropâi; dai în с,- i : m • • l tnzantine ei slave du Sud lais si une serie des trails d la cultui denie, la presenoe de l’orthr ю ie oricui L - • i и ie iis pariois d’i n -C ■ ale et Occidentale Pre que )rii i ' du ( ddent sont renu rquables - ' - ree ■ z,erai e ă ottoman , baissen inlen te • tiu di :et impact, pour renaître et mc ier к ț sag ien e i oitie du XVIIeme siech Elle - mtpa aic il - - sance et le dechiffirage de la - ■ lalit > nai c cn gcii , , и pârtie de la nou к iera — , ' asturc , i' ■ Theo e > ■ ( li i on a e - ideii! ■ o n ' ■ l’au i s arrete i , Ьѵіг apf en " e ' • j , du Sud), >uil par leui l H : Л ; ' •’ ‘ I ' ' ■ I H H I ІІ l — - ЙЛ ІГ к > ' r IV, - l liti и re le regne аппе/ Kenaissance се »eagoe В sara э Matei Basarab, ►nt succM s cu t k, >y C î>Î I li l V illi ti ai ici s ' a? • sur leș = • ^ ' d "■ dc hcs icmoigițages de l’epoque La conciusion de cette etude icni a l opii vii ь ■ к- ' ■ -'i e sic J IC > ■ и ■ ' - pas de celle le Г urope Cen d- i к ’ ч Г J -kipi I -L ! ( c> , J v • en lui ІІС’С Lii-H 'И к ■ ■ Ч? ■■ ene alement Pas lussi bu : C? ' с/, lureni vouces justemeni ă la aefense cc/ re с c u e ■ i b d leparl [ >ur - dl H: г I- ; • ІГ’С dl' D iude Vei I г c : \ l\k' ' с es ’■ ue i kul - : ГѴ hîl', i ■ |H |U - j 'Г IU l ivi U’ , ■ ‘ s S i b - • j uUj |r‘ t ч > ■ • U ' CC C-C, ч ■ i i un ' h ' ■ -и■ к lu n - v ' tp l чч i »n ti и» uru ei I d a u i x ■ ■ ’ ■? e и r ■’ il K и ■En i • I ' ,! ₽u c quatn tour ; v;; ic Лі¥Г І ШЗДГ' tOUtS OM îihiU > ț I Itllioil (Гии I \ l i ЛТК iu I t I И J • • ' I I H • ■ ' | I P ' li I I > I ’ I i I l lillh | Г -J | l! ' > n l l Й' f ’ ■ гл VI I С ІПН Al А ( IIÎHOJI CI oivoilc î ' • • и \ v I i ■ ’ - autre f rr fwii flCA ' Hi ■ " Ci v nblanvc £ pendant le rtgnc du v ц I II O b I iii ’' * * I \ ' i nes influences ИИИ i«ee en lumii» dani le neuvtemc cnapitre l le trăit cl Union entre Г univers citește, dglise d’une part, et te monde terestre )rdsente un temoignage nignificatif des s constatei en Vaiachie en cc temps- Bchitectu» -Ic du XVP net >cl r ■ Г •* -culpture populaire (surtout en bote) coexistent its tr iditionnels, di source byzaniin", u I ,pn hx Iruht ou et innov uioir Iu • - du Matd Bas ■ teque, la Renaissance et te baroque ■hie d’une maniere spectaculaire, en l’espace d une decente C iue et significatr e vers l’Europe, aprds la longue sdpar - v 'â neteottomane, la deuxieme Renaissance roumaine , La sculptare du palais des boyards Năsturel de H , le sujet du chapitr reize en răalite un cor ț и ient, se propose de pr&ențer le pir beau palais ntedit al de la Vaiachie, d’inspiration occidentale - a uit par des consdeTransylvante), appartenantauss bicn a' îdrist Năsturelqu’â v « Eiira et par corn dquent ■ la (teur I s ar , ' driste Năsturel, ptesentant и c-evalier qui lutt ; - ,m un и i a evoquent pour n noiriesdescroisadesde'' л ; i, * idee de croNade dans la mentalite roumaine ; - su p; șeuh ment dans i , dar I ІШёіаішг, Ies țnoeurset l’cnsnynenient, avec ds , ^jvaUiușn Mlavuantes d'ui v-lfiC • du Irfiiji t thl up'Ode Од 'ЛГ Ь ЯЦССЛ I ? a vtHe de i ером •i d- l \hnnap ei рге^«іс wvllr de Ln c идет uit țes țrois рюпігПѵЯ и ni ir; de ’’ voi ’U»>n аіііш liv t i Vaiachie I f ndate‘*r> dea porttaits piu я авсісл& r ep foj ^iedss aie^cxW гонг 'cur prOpic prostite o ; f our la gloirc oc leurs - ♦■ѵс'і ле't egaJetnont, ir*s irni l?imw d’tut voivode qui с г ’ e^ardi comrne ure sirnpK ч'!с ikhe țr ійпШсзиол>» Căit par de du pass£ des Payr Rouriains ne du®t reprdsentation de sa hau’ ’ dignit , majs Зошш un cfldtartt la vie sociale et spiriaieUe dc leat г рзир'с • cks î|£ log-os a”cc Nicolae Stroescu-Sianisoara Ѵ’ и-’ іа ik- G ge - e is e ~ - - ■ ' імЬ'исго ne pendant le Moyeh Age I ?MS \ ro >quL e char - ' sig - aids de mt ■ n VI emesîdcle, Iadei -и • ca -m s І : ■ - - •• лее rwmaine peut etre ^ons ns la >aceea onarcl - : - - • - - ■ mentalite des inte - - e Silev • в a d n ce chef d - ■ ■ ' ■ ■ nour, son ‘dosi ■ ■ ■ ■ ' ite - c ■ - ' a uiditaj son ’typostare lerrestre, pas la perrenitd du n ondu celeste ' !' и [хи-ин vpoquc dc RcnaisBnce rotii іаіле nonu î ' > ' ] di '<> Mat d -îs , c c: • i v ț lc‘> aiis nnn a: u‘ j c' ’c > du )tinj de ; p ințul ' t influ Р ШЙ CARI I PUH ICATÂCC SPRIJIN LM NiSTERVLl I CULTURII Șl AL CA Si I DE ECONOMII Șl СО! > MN AȚIUNI lnhmwefcrto» • іХ'ПЧА NANI! ^tui (te " ll lWt Apărut ійМиКМИМІ 